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Infor arkitekturiret 2001

Fastighetsverket har haft regeringens uppdrag att tillsammans med
Boverket, Arkitekturmuseet och Riksantikvarieimbetet ta fram en
skrift med exempel pa god arkitektur med sirskild inriktning pa
processen. Frigan ir hur en byggherre ska agera for att uppna hog
arkitektonisk kvalitet vid ombyggnad, nybyggnad eller forvaltning.
I slutet av april presenterades boken Hur bra hus blir till och forvaltas
vid ett vilbesokt seminarium p4 Arkitekturmuseet, med deltagande
av kulturminister Marita Ulvskog med flera.

Det finns naturligtvis inte nigon enkel och tydlig standardmetod
som var och en kan folja f6r att 4stadkomma ett bra hus.

Boken pekar emellertid p4 ett antal kriterier som dkar forutsitt-
ningarna att n ett bra resultat. Det visar sig till exempel att nir
byggherren ir engagerad blir oftast resultatet gediget och gott.

Vid seminariet presenterades ocksa olika aktorers satsningar under
arkitekturiret 2001.

Fastighetsverket kommer att arrangera en arkitekttivling kring
ett limpligt objekt. Vi kommer ocksa att dela ut Helgo-priset som
instiftades f6r nigra ar sedan, och i anslutning till detta anordna ett
seminarium. Priset utdelas till en fortjinstfull om- eller tillbygg-
nad av en kulturhistoriskt virdefull byggnad. Syftet med priset ir
att fista uppmirksamheten pd de svarigheter det ofta innebir att
komplettera befintliga virdefulla byggnader. Vi kommer iven att
ge ut ett par bocker om vira fastigheter.

Redan i 4r kan vi siiga att Fastighetsverket tjuvstartar arkitektur-
iret, med en utstillning om den store arkitekten Car]l Harleman,
om vilken ni kan lisa mycket i detta nummer av Kulturvirden.
Utstillningen pa Svartjo slott dr 6ppen hela sommaren och slottet
ar vil virt ett besok.

P4 flera platser i landet har vi i samarbete med linsmuseer och
intressegrupper dppnat utstillningslokaler som visar p4 de olika
byggnadernas historia. S4 har skett i Skokloster, Huseby och pa
Landskrona citadell. Passa p4 och besdk dem i sommar.

Trevlig sommar!

CHRISTER WADELIUS
GENERALDIREKTOR
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en 27 augusti 1 ar 4r det 300 4r sedan arki-
D tekten Carl Harleman foddes i Stock-
holm. Hans farfar, den kunglige trid-
girdsmistaren Christian Horleman, hade frin Hol-
land kallats till Sverige av Hedvig Eleonora for att
bli forestandare f6r Kungstridgirden i Stockholm.
Fadern, Johan Hirleman, gjorde en lysande karriir
som intendent for de kungliga lusttridgirdarna
men dog da sonen Carl bara var sju 4r gammal.
Carl Hirleman personifierar f6r minga den
svenska rokokoarkitekturen, och genom honom
kom den att utvecklas nirmare de franska forebil-
derna in i nigot annat land. Samtidigt lyckades
Hirleman ge den ett alldeles eget uttryck, som gor
att vi i dag girna identifierar den som den typiskt
svenska stilen. Det ir en rokokoarkitektur som
priglas av sparsmakad funktionell enkelhet samti-
digt som den ir litt och lustfylld.
Forutom det krivande arbetet med att, efter Tes-
sins dod, fullfslja bygget av Stockholms slott hann
Hirleman med en nist intill ofattbar produktion

som innefattade allt frin fyrbikar och herrgardar
till kyrkor och slottstridgardar.

Som 6verintendent och ansvarig for det offentli-
ga byggnadsvisendet i landet kom Harleman dven
att ligga grunden till den 6vergripande helhetssyn
som senare kom att prigla byggandet. Carl Harle-
man kinde inte bara ansvar for de enskilda bygg-
nadsverken, hela hans livsverk priglades av en
grundliggande hinsyn till det allminna.

Det moderna stadsplanevisendet och den mo-
derna byggnadsstadgan har sitt upphov i Harle-
mans arbete, liksom det Ambetsverk som fram till
1018 kallades Overintendentsimbetet och sedan
fram till 1993 Kungliga Byggnadsstyrelsen. I dag ir
det Statens fastighetsverk som forvaltar arvet efter
Carl Harleman. Det giller inte bara hans enskilda
byggnadsverk utan dven hans tankar pa staten som
forebild. Det offentliga byggandet priglas dven i
dag av vacker och indamailsenlig arkitektur av hog
kvalitet.
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Fullbordaren
och vigrojaren

Aret 1727 hinde tvi utomordentligt
mirkliga saker. Det ena var att Sveriges
riksdag fattade beslut om att ateruppta
och slutféra byggnationen av det kung-
liga slottet i Stockholm efter ett tjugo-
irigt byggnadsuppehall. Det andra var
att i Venedig fick en ung arkitektstu-
derande ett brev fran den gamle slotts-
arkitekten Nicodemus Tessin d.y. i
Stockholm, med order om att omedel-
bart komma hem for att bitrida ho-
nom vid fullbordandet av Stockholms
nya kungaslott. Lat oss se nigot nirma-
re pa de tvd hindelserna.

Nicodemus Tessin d.y.
Teckning av Per Krafft.

Byggnadsarbete pd Stockholms
slott. Teckningen visar enligt
traditionen Carl Gustaf
Tessin och Carl Harleman i
samsprdk dver en byggnads-
ritning omkring 1733.

Kombinationen
av stor konstndrlig
begdvning, total makt

vad gallde offentligt
byggande och en sallsynt

pedagogisk formdga
gor Carl Hdrleman till
en av Sveriges mest
inflytelserika och
begdvade arkitekter
ndgonsin.

Det tessinska slottet

Den 7 maj 1697 brann det gamla slottet
i Stockholm. Endast slottets norra
linga klarade sig nigorlunda oskadd i
branden. Vid ett extra regeringssam-
mantride klockan 4tta pd morgonen
dagen dirpd fick Nicodemus Tessin
d.y. regeringens uppdrag att skyndsamt
inkomma med ritningar till ett nytt
slott. Tessin inlimnade tillrickligt med
ritningsmaterial for att regeringen den
21 juni samma ar kunde godkinna
byggnadsplanerna. Sakta bérjade si de
skéra brandskadade murarna fran gam-
la slottet att rivas.

Mojligheterna for Tessin var enasti-
ende. Med utgingspunkt frin den av
honom sjilv ritade norra slottslingan
hade han total frihet att skapa det mo-
nument som skulle bli symbolen for
den odvervinnerliga svenska stormak-
ten, f6r Roma Nova, det nya romar-
riket. Slottet fick formen av ett ro-
merskt stadspalats av nirmast gigantis-

ka proportioner. Tessin fick emellertid
vare sig de ekonomiska eller personel-
la resurser han var utlovad, bland annat
pa grund av Sveriges krig mot Ryss-
land. I total brist pa resurser stoppades
slottsbygget 1707 for att alltsd inte dter-
upptas forrin 1727.

«att anligga och fullfélia
hela wircket»

Vi kan livligt forestilla oss att slotts-
arkitekten, under det tjugo ir langa
uppehallet, med en dares envishet tog
varje tillfille som gavs for att propage-
ra for ett firdigstillande av slottsbygg-
naden. Nir beslutet om fortsittning
intligen togs var stormaktstiden forbi.
Det ir intressant att fundera kring for-
utsittningarna for det fortsatta slotts-
bygget. Troligtvis miste det ha f5rts en
diskussion mellan Tessin och politiker-
na om det rimliga 1 att fullfélja bygg-
nationen enligt 1697 4rs grandiosa pla-
ner. De politiska forutsittningarna var
totalt forindrade. Slottet i sig symboli-
serade en svunnen tid. Landets ekono-
mi var mycket svag och det borde méj-
ligen ha ifragasatts om det var ekono-
miskt forsvarbart att staten skulle
teruppta ett si kostnadskrivande pro-
jekt. Man kan ocksd mycket vil tinka
sig en rad kompromissvilliga politiker
som i och f6r sig insig nédvindigheten
av en representativ kungaboning, men
kanske skulle kunna tinka sig minska
pa projektets omfing.
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Av denna diskussion syns dock inte
ett enda spar i kint arkivmaterial. Vad
som ind4 framkommer ir en viss oti-
lighet 6ver att det gir s3 langsamt med
byggnationen. Bide kung och myndig-
heter ville flytta tillbaka till slottet.
Forst i ett brev frain Carl Gustaf Tessin,
1 egenskap av ny ledare for slottsbyg-
get, till verstemarskalken ar 1730, allt-
si tva ir efter Nicodemus Tessins dod,
kan vi ana nagot av en debatt. Carl
Gustaf Tessin skrev med viss skirpa att
han efter sin «salig faders forfattade
afritning strax (skulle) soka att anligga
och fullfélia hela wircket.» Ambitio-
nen ir klar och odiskutabel, slottet
skulle firdigstillas enligt 1697 ars pla-
ner. (Catrine Arvidsson har citerat det-
ta brev i en opublicerad forsknings-
rapport Fasaderna pd Stockholms slott
1692-1760.)

Det var inte enbart stormakten Sve-
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Stockholms slott efter branden 1697. Bara den av Tessin
nyrestaurerade norra lingan klarade sig nagorlunda oskadd

och fick bilda utgdngspunkt i den nya slottsanldggningen.
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Tessin gav det nya
slottet formen av ett
romerskt stadspalats
av ndrmast gigan-
tiska proporttioner.
Dd Hérleman kal-
lades till Stockholm
foratt fullfolja
slottsbygget hade
arbetet legat nere i
20 dr. Sveriges
stormaktstid var
dver och den
romerska barocken
som stil var passé.
Anda fullfolides
slottsbygget helt
enligt Tessins
ursprungliga
intentioner.

rige som blott var ett minne. Barocken
som stil var passé. Detta konstaterande
giller i extra hog grad for just den ro-
merska barock som priglar Stock-
holms slott. Uppenbarligen ifrigasatte
vare sig Nicodemus Tessin, Fredrik 1
eller de tongivande politikerna de stil-
missiga forutsittningar som angavs pa
ritningarna till det nu trettio ar gamla
slottsprojektet.

Fullbordaren

Varen 1727 fick den unge arkitektstu-
deranden Carl Harleman under sin
vistelse i Venedig motta ett brev frin
Sverige. I brevet begirde Nicodemus
Tessin att Hiarleman omedelbart skulle
resa hem till Stockholm f6r att arbeta
som assistent it den gamle slottsarki-
tekten. Det ir ett tankevickande fak-
tum att det i Stockholm uppenbarligen
inte fanns nagon arkitekt som Tessin

med fértroende kunde anstilla som
sin assistent utan han valde den unge
fullstindigt oprévade Hirleman. Det
faktum att de tva herrarna inte sett va-
randra sedan Héirleman limnat Stock-
holm f6r sin utbildningsresa 1721 Skar
vir forvining. Sjilvfallet bor Tessin ha
haft tillgang till betydligt storre kun-
skap om den unge arkitekten in vad vi
kinner till i dag. Vi kan dock konstate-
ra att vi vare sig har kunskap om att
Hirleman uppfért hus eller inrett ge-
mak efter egna eller andras ritningar
vid den tidpunkt han blev hemkallad.
S4 vitt vi kan bedéma i dag var Harle-
man ett totalt oskrivet kort. Med en
term fran var egen tid kan vi gott pasta
att hemkallandet av Harleman var en
rejil ‘chansning’ frin Tessins sida.

Vid arsskiftet 1727-28 aterkom Carl
Hirleman till Stockholm for att bdrja
sin tjanst hos Nicodemus Tessin. Tjins-
ten blev kortvarig di Tessin avled re-
dan den 10 april 1728.

Nicodemus Tessin eftertriddes som
dverintendent av sin son Carl Gustaf,
men i praktiken leddes firdigstillandet
av slottet av Carl Hirleman. Han var
vid Tessins d6d dnnu inte 28 4r gammal
och hade, forsiktigt uttryckt, mycket li-
ten praktisk erfarenhet av arkitekt-
yrket.

Carl Hirleman kom att till det yttre
fullborda slottet efter Nicodemus Tes-
sins ritningar. Med de originalritning-
ar av Tessin som vi kinner kan vi dess-
utom konstatera att Hirleman in i
minsta detalj fullféljde den gamle
slottsarkitektens byggnad. Det talas
girna om den unge arkitektens £5lj-
samhet gentemot den ildre mistarens
verk. Lojalitet och lydnad skulle vara
honnérsorden.

Mot detta tankesitt kan man fraga
sig om Harleman éver huvud taget
hade nigot val. Arbetet med att resa
murarna var s langt ganget att f6rind-
ringar bor ha varit uteslutna. Uppdra-
get var att fullfélja och fullborda och
ingenting annat, oavsett vad Harleman
sjialv kan ha haft for personlig uppfatt-

ning i frigan.

‘Adekvat arkitektur’

Aven om fragestillningen i hog grad ir
hypotetisk ir det inte alldeles ointres-
sant att fraga sig hur Kungl. slottet
skulle ha sett ut om Harleman hade
fatt borja sitt arbete fran grunden.

Hade vi da haft ett litet utsokt fransk-
inspirerat rokokopalats omgivet av en
behagfull tridgard? Knappast! Det som
blir kiirnan i frigestillningen ir dirfor
om ett residenspalats som Kungl. slot-
tet hade en egen sjilvklar stil som inte
i nigon hogre grad paverkades av ett
flyktigt mode. Jag tror att vi vigar pa-
std att det inte kan finnas ett mer pre-
stigeladdat byggnadsféretag dn ett
kungligt slott placerat i hjirtat av en
huvudstad. Vi kan ana att ett byggnads-
foretag av detta slag hade sina alldeles
speciella regler. Nir Nicodemus Tessin
1697 utfdrde sina ritningar till slottet 1
Stockholm skapade han ett slags ideal
byggnad. Den priglades av den virdig-
het som byggnadens unika funktion
krivde. Under stileklekticismen pa
1800-talet skapades termen ‘adekvat ar-
kitektur’. Tanken var att en byggnad i
sitt fasadsprik skulle vara sd helt prig-
lad av byggnadens funktion att en bil-
dad vandrare i fasadernas utformning
skulle kunna sluta sig till den verksam-
het som dgde rum inne i byggnaden.
Man kan presentera det tessinska slot-
tet som adekvat arkitektur. I slotts-
byggnadens totala koncept finns en
tidlgshet och en upphéjdhet som sir-
skiljer den fran alla andra byggnader,
pa samma sitt som den krénte monar-
ken av Guds nide skilde sig frin sina
undersatar. Denna instillning var giltig
1697 och lika aktuell innu 1728.

Bland Harlemans bevarade ritningar
i Tessin-Harlemansamlingen pa Natio-
nalmuseum finns en fasadritning till
ett monumentalt slott. Dessvirre 4r rit-
ningen vare sig tids- eller platsbestimd,
utan fir sti som ett idealt projekt. Vi
vet dock att Hirleman arbetade med
tyska slottsprojekt 1732 och 1735. Om
denna ritning exempelvis kan kopplas
samman med ett kungligt byggnads-
projekt i Potsdam 1735 ir osikert. Det
intressanta i virt ssmmanhang ir den
avbildade ritningens karaktir av idealt
kungaslott. Denna ritning, priglad av
tung italiensk barockklassicism, fjirran
frin franskinspirerad rokoko, kan ge
oss en fingervisning om hur Harleman
och hans samtid sag pa det tessinska
slottsprojektet. Var slutsats maste bli att
Tessin skapat en ideal slottsbyggnad
som, dven under begynnande rokoko-
tid, helt motsvarade de krav man kun-
de stilla pa en sa prestigeladdad bygg-
nad. Det fanns helt enkelt ingen an-

L7 ]




Sidra valvet pd Kungliga slottet ingick i Nicodemus Tessins stolta slottsplaner.
Denna rumsskapelse drvde Carl Hérleman fast i ofullbordat skick. Hérleman
Sfullbordade rummet pd sitt karakteristiska vis. De stora dragen i Tessins koncept
omsattes till verklighet. Detta giller rumsformen, trapporna och de baldakinkrinta
entréerna till rikssal respektive slottskyrka. Den rika tessinska dekoren fullfoljdes
dock aldrig. Det stora valvet stod slétt och odekorerat. Det séigs alltid att ekonomin
inte tillit att Tessins forslag fullbordades. En minst lika trolig tollening dr att Carl
Harleman av estetiska skl foredrog den sparsmakade enkelheten.
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ledning f6r Hirleman att omforma Ni-
codemus Tessins slott.

Vigrojaren

Carl Harleman var inte enbart en full-
bordare av det tessinska slottsprojektet.
Han var ocksd i mycket hog grad en
vigrdjare f6r nya franskinfluerade ide-
al. Genom Nicodemus Tessins dod
drvde den unge och oerfarne Harle-
man en unik position som landets for-
nimste arkitekt. Det var inte enbart
arbetsuppgiften som forlinade Hir-
leman denna position. Férutom méj-
ligen bréderna Johan Eberhard och
Bengt Wilhelm Carlberg saknade Har-
leman konkurrens. Inte ens bréderna
Carlberg hade dock den moderna hég-
kvalitativa franska skolning som Har-
leman hade. Carl Harleman var helt
enkelt unik redan innan han bérjat sin
mer sjilvstindiga arkitektbana. Alla
med intresse for byggnads- och inred-
ningskonst féljde Hirlemans arbete pa
det kungliga slottet med stort intresse.
Nir det gillde inredningsarbetet pa
slottet var intresset mycket stort efter-
som det maste ha ansetts som sjilvklart
att Harleman dir skulle skapa inred-
ningar som inte stod Paris efter. Sjilv-
fallet kan man invinda mot detta reso-
nemang och hivda att det inte kan ha
varit manga byggherrar som hade moj-
lighet att inreda med kunglig kvalitet
och att argumentationen dirmed sak-
nar intresse. Anda vill jag hivda att de
kungliga interiérernas utformning i
hég grad paverkade den allminna sma-
ken. En byggherre som sett exempelvis
Hirlemans utformning av spegelramar
for slottet, antingen i original eller via
ritning, kunde for sin del bestilla nagot
likartat fast i forenklad form.

Makt och pedagogik

Carl Harleman var totalt priglad av ett
franskt estetiskt ideal. Med vickelse-
predikantens iver och hingivenhet
dgnade han hela sitt yrkesverksamma
liv 4t att fdrvandla den franska inspira-
tionen till en helgjuten svensk verklig-

Som 6verintendent férde han en inten-
siv kamp f0r att stirka sin stillning och
han pliderade for att all statlig byggna-
tion skulle handliggas av dverinten-
denten och ingen annan.

Till detta kommer sa pedagogiken.
Hirleman utnyttjade stindigt sin peda-
gogiska begdvning. Han var en av initi-
ativtagarna till instiftandet av Kongl.
Ritareakademien 1735. Dir fick konst-
nirligt begivade svenska ungdomar
fyra kvillar i veckan undervisning av
de franska konstnirer som Hirleman
kontrakterat for slottsbygget. Ett av
momenten i denna undervisning var
ornamentritning. Detta var givetvis av
stor betydelse nir det gillde mojlig-
heten att sprida kunskap om modern
fransk ornamentkonst ut éver riket.
Till detta kan fogas att det ocks4 fanns
mdjligheter att som lirling f6lja arbetet
i den stora ornamentbildhuggarverk-
staden pi Kungl. slottet. Ar 1748 an-
stillde Harleman en ny fransk orna-
mentbildhuggare, Adrien Masreliez.
Denne skulle bli chef for bildhuggar-
verkstaden vid Stockholms slott.

Nir Masreliez 1776 gick i pension
skrev den davarande 6verintendenten
Carl Fredrik Adelcrantz till konungen
och sammanfattade Masreliez’ arbete
och menade att denne « ... dels sjelf
forfirdigat, dels haft inseende 6fwer
wirkstilligheten av alla de Bildhugga-
re arbeten, som nu pryda Eder Kongl.
Maj:ts Slott, inom och utom Residen-
cet [huvudstaden] ... antagit och ut-
lirdt de flere skickelige Ornamant
Bildhuggare, hwilka nu betjina all-
minheten hir i Stockholm, med den
correction uti teckningen, och den
goda smak, som utom lands knapt fin-
nes annorstides, in 1 Hufwudstaden af
Franckerike; genom hwilken Marliers

Hirlemans skiss

itgjerd, denna grenen af Bildhuggeriet,
bér rikna likasom ett nytt tidewarf un-
der Ed:s Maj.ts silla regering. » Resul-
tatet av den utbildningsverksamhet
som Harleman startade blev alltsi en-
ligt Adelcrantz att svensk inrednings-
konst inte stod den franska efter.

Ett svenskt ideal

I sin verksamhet som arkitekt utveck-
lade Harleman den franska rokokons
arkitekturideal efter svenska forutsitt-
ningar. Han skapade en byggformel
som han med variationer forindrade
beroende pa tid, funktion och lokala
forutsittningar. Detta kan l4ta fantasi-
16st och stereotypt men med sin stora
konstnirlighet skapade han tvirt om
ett byggnadsideal som kom att domi-
nera inte enbart hans egen verksamhet
utan byggnadskonsten i Sverige som
helhet.

Om man kombinerar detta bygg-
nadsideal med det faktum att Har-
leman tillskansade sig nirmast total
makt &ver den offentliga byggnationen
i riket dr det Litt att inse att Harlemans
franskinfluerade rokokoarkitektur blev
ett svenskt ideal.

Pedagogen Harleman visar sig ge-
nom att han med stéd av landets rege-
ring skapade en rad monsterritningar
som Jean Eric Rehn graverade.

Den unika kombinationen av en
konstnirlighet av hégsta internationel-
la klass, total makt och dominans vad
giller offentlig byggnation och en sill-
synt pedagogisk adra gor Carl Harle-
man inte enbart till en gigant i sin egen
tid, utan iven till en av Sveriges mest
inflytelserika och betydande arkitekter
nigonsin. m

Goran Alm; Fil. dr,
Chef for Bernadottebiblioteket

) ’ till spegelram ;
het. Férutom sin exceptionella konst- visar hans sikra RN e T ot
nirlighet hade han tva verksamma va- konstnérshand. = Y
pen till sitt forfogande, nimligen makt '
och pedagogik. Makten hade han dels i
sin position som slottsarkitekt, dels i 7 -
det faktum att han 1741 eftertridde o~ "] ()
Carl Gustaf Tessin som 6verintendent.
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Det svenska
huset och den
franska stilen |

Finns det ett specifikt svenskt hus? Pa
denna fraga svarar minga med att be-
skriva sitt dromhus. I en bjérkdunge
vid en sj6 ligger ett envaningshus med

brutet tak. I mingas drommar ir huset
malat falurétt. Detta dr i hogsta grad
den svenska sommardrommen.

Denna hustyp introducerades i Sve-
rige pd 1730-talet av Carl Harleman
som tillbringat sina studiear 1721-27 i
Paris. Grundmoénstret var franskt men
Hirleman omformade Parisidealen ef-
ter svenska forhallanden och skapade
det svenska rokokohuset efter en spe-
cifik byggnadsformel. Just ordet formel

Genom
sin byggnadskonst
skapade Hdrleman det
som blivit ett nationellt
byggnadsideal.

Det typiska svenska
huset har franska rotter

och introducerades i

Sverige tillsammans

med rokokon pd
1730-talet.

ir viktigt. Harleman skapade inte en-
staka byggnader efter ett unikt kon-
cept, han skapade en form som var an-
passningsbar bade vad gillde storlek
och funktion.

Thureholms slott

Carl Hirlemans forsta kinda svenska
byggnadsprojekt dr Thureholms slott i
Sédermanland.

Hans uppdrag var att ateruppbygga
slottet p4 gammal grund och med hjilp
av existerande murar, sedan det brints

av ryssarna 1719. Det nya slottet fljer
dirfor karaktirsmissigt till stor del den
gamla anliggningen, iven om man i
enskilda detaljer kan skénja mer mo-
derna ideal.

Ett starkt drag av traditionalism prig-
lar byggnadens ganska kirva arkitek-
tur. Detta ir delvis en svensk foreteel-
se. Det finns visserligen en kirv adra
dven i fransk 1720-talsarkitektur men
vigarna och uttrycksmedlen ir dir be-
tydligt fler. Bilden av den franska bygg-
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nadskonsten fran detta drtionde ir allt-
s inte lika enhetlig som den svenska. I
sitt forsta sjilvstindiga byggnadsverk
efter utbildningen i Frankrike kom
Hirleman i hég grad att anpassa sig till
den inhemska traditionen vad giller fa-
sadspriket. I planlésningen diremot
foljde han mer pitagligt kontinentala
impulser.

Fredrikshovs slott

Den andra byggnaden vi kinner frin
tiden fore hans andra resa till Paris ir
Fredrikshovs slott i Stockholm, som
Hirleman ritade 1732 p4 uppdrag av

konung Fredrik 1. Aven hir var det till
en del friga om en ombyggnad av en
ildre fastighet. P4 Fredrikshov borjar
det harlemanska idealet att vixa fram.
Spelet mellan mitt- och sidorisaliter
och takets utformning ir exempel pa
detta. Murens enkelhet ir pitaglig.
Fredrikshov ir helt klart en byggnad
som pekar fram mot hirlemans stor-
hetstid som arkitekt, iven om arkitek-
tens skicklighet vad giller byggnadens
proportionering dnnu inte framtrider.

Si kom den andra Parisresan 1732,
som enligt Harlemans egen formule-
ring visade hur mycket han egentligen

Radmansé gamla préstgdrd
kan fd symbolisera forestdll-
ningarna om den typiskt
svenska arkitekturtraditionen.
Hustypen, som introducerades
pd 1730-talet av Carl Harle-
man, fick spridning genom de
typritningar Hdrleman
utformade for bland annat
militira bostdllen. Aven dd
prastgdrden utformats av
ortens byggmdistare finns

en klar sliktskap med Hdrle-
mans ritning till [6jtnants-
bostdlle, nedan.
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haft kunskap om utan att veta om det.
Ake Stavenow har i sin avhandling om
Carl Harleman presenterat ett uttalan-
de i samband med den andra Parisresan
som har blivit klassiskt: «Ingenting
kan jimfdras med den 6verraskning
som jag erfarit pa den hir resan vid att
se och kinna hur mycket som undgatt
mig pa den forsta och for att siga san-
ningen hur mycket som jag haft reda
pa utan att veta det; vilken tillfredsstil-
lelse att se sig i stind att lira av och bli
bekant med de mest framstiende och
att kiinna sig siker for andra ... »

Man skulle kunna uttrycka det som
att pusselbitarna kom pi plats. Hans
arkitekturideal var frammejslat och nu
hade han férmigan att omsitta denna
kunskap i praktiken.

Svartsjo slott

Ar 1735 fick Hirleman in en ging ett
kungligt uppdrag att bygga at Fredrik 1.
Uppdraget gillde en ny slottsbyggnad
pa den kungliga jaktegendomen Svart-
$jO.

Hairlemans ritningar till Svartsjé till-
hér nigot av det elegantaste som Sveri-

LA A

i |

ge kan uppvisa i ritningsvig. Ritningen
till Svartsjos entréfasad visar den sven-
ska rokokon fullt utvecklad.

Aven om arkitekturkunniga vid
1730-talets mitt kunde mena att de
kinde igen drag i Svartsjos byggnads-
karaktir, maste inda helheten ha upp-
levts som forbluffande. Fasadsprakets
mjuka karaktir var nagot alldeles nytt
och hipnadsvickande. Ett karakteris-
tiskt drag ir ocksa att Svre vaningen ir
ligre 4n den nedre. Byggnadens forfi-
nade proportioner miste ocksa ha upp-
levts som ansliende om man jimfor
med 1720-talets nirmast volumindsa
byggnader.

De franska barockbyggnaderna hade
i princip alla de egenskaper som kin-
netecknar Svartsjo. Det som skiljer for-
lagorna fran den svenska efterféljaren
ir att det franska barockhuset inte hade
de eleganta proportioner som priglar
Svartsjoritningarna. I barockhuset ir
bida bostadsviningarna i princip lika
hoga. Tillsammans med en hogre tak-
resning in vad Hirleman utnyttjat ger
detta byggnaden en nirmast dvertung
karaktir.

AEEENEN

Fogelvik
Ar 1736 utforde Carl Harleman en rad
ritningar till ny huvudbyggnad pa Fo-
gelviks gods i Smaland. Bestillare var
kanslipresidenten Arvid Horn, ledare
for Sveriges regering aren 1720-38.

Det ir intressant att jimfora Svartsjd
med det forsta forslaget till Fogelvik.
Tre miktiga herrar ir inblandade -
monarken, regeringschefen och lan-
dets ledande arkitekt. Byggnadsprojeket
inom en sidan makttrojka ir givetvis
av ett nationellt konstvetenskapligt in-
tresse.

Hirlemans ritningar till Svartsjd ir
mer helgjutet franska och mer konst-
nirligt genomarbetade in ritningarna
till Fogelvik. Det ir Litt att sitta stim-
peln ‘modernare’ respektive ‘dlderdom-
ligare’ pa dessa tva byggnadsprojekt.
Byggherrarna var tvi ildre och for-
modligen timligen sammansvetsade
herrar. Dirfor dr det svart att tro att
monarken och hans regeringschef haft
alltfr stora asiktsskillnader om mo-
dern respektive dlderdomlig arkitektur.
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Entréfasaden till Svartsjo slott.
Den sju fonsteraxlar linga
byggnaden har en for rokokon
given tredelning med mitt- och
hornrisaliter. En tvirgdende
gesims tecknar dvergdngen mellan
de tvd vaningarna.

Harlemans forsta forslag
till ny huvudbyggnad pd
Fogelviks gods vittnar om
bestdllaren Arvid Horns
maktstillning.

Svindersvik uppfordes

som sommarndje for Claes
Grill, direktior i Ostindiska
kompaniet. Byggnaden kan
upplevas som en forenklad
och forminskad kopia av det
kungliga Svartsjo. Gonache
av Michael Andries dr 1748.

Situna

Efter ett dgarskifte 1737 uppfordes pa
girden Situna i Uppland en ny herr-
girdsbyggnad efter Harlemans ritning-
ar. Murverk fran en ildre byggnad har
paverkat utformningen av det nya hu-
set. Byggherre var friherre Otto Flem-
ming.

Carl Hirlemans Situna ir en myck-
et viktig herrgirdsbyggnad och det av
flera skil. Den ir sirskilt intressant
eftersom den bland kint Harleman-
material sammanfattar 1730-talet, da
grunden till den svenska rokokotradi-
tionen liggs. Grunddragen frin Svart-
sjo kinns litt igen dven om detaljrike-
domen dirifrin dimpats avsevirt. An-
d4 har Situna kvar den mittfulla ele-
gans som blir den svenska rokokons
signum. Vi har hir den typiska svenska
herrgardsbyggnaden frin 1700-talet
fullt utvecklad. Hade vi haft en total
oversikt av Harlemans produktion
skulle det kanske inte vara Situna som

spelar denna sammanfattande roll men
med den kunskap vi har i dag sa fir den
utgora detta viktiga nyckelmonument.

Svindersvik

I sin beromda Akerodagbok skrev Carl
Gustaf Tessin 1759 att Svindersvik ir
«ett pd modellet av Svartsj6 vil byggt
och fullkomligen nitt inrett hus». Till
detta fogar sa Tessin att Svindersviks
arkitekt var hans nira vin Carl Harle-
man.

Svindersvik kan upplevas som en
férminskad och dirmed frenklad ko-
pia av det kungliga Svartsjo. I de en-
skilda detaljernas utformning ir det
dock inte friga om nigon forenkling.
Det ir snarare s att Svindersvik trots
den lilla skalan har mer pregnanta och
artikulerade fasader in férlagan. Min

beddmning av Svindersvik ir att denna
anliggning till sin helhet ir betydligt
mera fransk in arkitektens forstlings-
verk. Detaljrikedomen och de enskilda
arkitekturdetaljernas knivskarpa ka-




raktir visar just pa ett klarare samspel
med Frankrike. Samtidigt som den
franska inspirationen ir klar och otve-
tydig finns dir ocksd under denna
epok ett starkt drag av traditionalism.
I samband med forarbetet till den
stora fransk-svenska 1700-talsutstill-
ningen Solen och Nordstjirnan 1994
hade jag mojlighet att med franska kol-
legor samtala om Carl Harleman och
hans byggnadskonst. Den bild av den
svenske arkitektens byggnader som de
franska konsthistorikerna férmedlade
var tudelad. For det forsta konstaterade
man den héga kvalitet som utmirker
byggnader som Svartsjo. Det andra
konstaterandet var att Svartsjo var si
franskt och ind3 inte alls franskt. Har-
leman hade med stor sannolikhet kint
sig mycket ndjd om han fatt hora den-
na karakteristik. Det var visentligt for
honom att omvandla den franska in-
spirationen till svensk verklighet.

Kungsors kungsgird
Vid midsommartid 1745 dterkom Carl
Harleman till Stockholm efter en ny
halvarsling resa till Paris. Under hés-
ten arbetade Harleman med att utarbe-
ta ritningar till en huvudbyggnad for
Kungsdrs kungsgard. Tack vare att det
hir gillde ett statligt projekt inlimna-
des ritningarna till konungen f6r god-
kinnande. Dirmed har vi ocksa vet-
skap om tidpunkten fér inlimnandet
av ritningarna. Detta skedde i decem-
ber manad 1745. Vi vet ocksa att rit-
ningarna godkindes av Fredrik 1 men
att planerna aldrig kom att realiseras.
Trots detta ir fasadritningen till Kungs-
ors kungsgird ett nyckelvittne nir det

giller att karakterisera Hirlemans stil
och smak efter den sista Parisresan. Att
vi kan faststilla att ritningen tillkom-
mit bara nigra minader efter hem-
komsten ger oss utomordentliga méj-
ligheter att resonera kring frigan om
den tredje resan innebar nigon férind-
ring av Hirlemans arkitektoniska ideal.

Den fo6rsta daterbara ritningen efter
hemkomsten frin Frankrike uppvisar
en stramhet som vi inte har nigon
motsvarighet till i den fdregiende peri-
oden. Nirheten till den senkarolinska
arkitekturen kinns uppenbar. Kungs-
Orsritningen visar pd en atstramning
och monumentalisering av de hirle-
manska idealen. En motsvarande ut-
veckling kunde faktiskt Carl Harle-
man skida under Parisvistelsen. De
unga radikala franska arkitekterna ar-
betade med en itstramning som ledde
till ett nirmande till den franska ba-
rockklassicismen.

Landshévdingeresidens

Nigra minader efter faststillandet av
Kungsérsritningen, nirmare bestimt
den 15 april 1746, godkinde konungen
Hirlemans forslag till en standardrit-
ning fér landshévdingeresidens. Stan-
dardritningarna ir en del av vad vi i
dag skulle kalla ett pedagogiskt bygg-
nadsprogram f6r hela riket.
Standardritningen for ett landshov-
dingeresidens visar en byggnad som
skulle kunna anpassas till olika typer av
byggmiljder. Den skulle kunna vara
friliggande i en park eller ligga vid ena
inden av ett torg. Lika girna skulle den
ocksd kunna inordnas i den befintliga
bebyggelsen, som en del i en rad hus
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lings en gata. Byggnaden ir dirfor
mycket frontal. Vi mirker att det nor-
mala mansardtaket ersatts med ett bru-
tet sadeltak si att gavlarna ska kunna
anpassas efter byggnadsomstindig-
heterna. Det visentliga med denna
ritning ir att Harleman hir presenterar
en idealbyggnad for den svenska
staden. I férenklade varianter kan vi in
i dag mota denna byggnadstyp i sven-
ska stider. Byggnadsmaterialet kan
variera mellan sten och tri men det
harlemanska grundmonstret 4r omiss-
kinnligt. Idealmissigt stir residenset
nira Kungsérsritningen och har sam-
ma nigot tunga stramhet som mest
isgonenfallande drag.

Akers

Akerd riknas allmint som ett av Carl
Hirlemans frimsta verk och en slags
sammanfattning av vad den svenska ro-
kokoarkitekturen star for. Till detta bi-
drar givetvis ocksd det faktum att be-
stillaren, Carl Gustaf Tessin, var lan-
dets ledande konnissor vad gillde
tidens konst. En intressant frigestill-
ning i ssmmanhanget 4r di hur myck-
et av Akers som ir Carl Harleman och
hur mycket som ska tillskrivas bygg-
herren. Det ir litt att forestilla sig att
fasaden till det f6rst presenterade pro-
jektet dr utfért av Harleman i mycket
nira anslutning till Tessins ursprungli-
ga 6nskemal. Denna fasadritning upp-
visar inte den balans och konstnirlig-
het som vanligen priglar en ritning av
denne miistare.

Det slutliga forslaget har alla Harle-
mankriterier och di drar man litt slut-
satsen att hir har Harleman visat Tes-

Harlemans typritning for
landshovdingeresidens.
Huset dr tinkt att kunna
ligga fristdende likavdl som
inordnas som ett i raden
av husen lings en gata.

Ovedskloster blev den sista
slottsbyggnaden i Harlemans
produktion. Hir finns inte
lingre den mjukhet som
utmdrkte Svartsjo. Den kérvare
stilen i svensk arkitektur-
tradition gor sig har dterpdmind.
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Akers, som Hdrleman ritade for sin néra vin Carl Gustaf Tessin, riknas
som en sammanfattning av vad den svenska rokokon stdr for.

sin hur verkligt god arkitektur skapas.
Trots att det dr litt att uppmala detta
forhillande mellan vad vi kan kalla
amatdrarkitekten och den professio-
nella yrkesmannen bér man kanske
vara aterhillsam med sina slutsatser.
Jag tror att den enkla sanningen ir att
det inte fanns nagon egentlig skillnad
mellan de tvd minnens arkitektursyn.
Under en f6ljd av ar hade de svetsats
samman i en gemensam konstsyn nir
de tillsammans fick fatta en mingd es-
tetiska beslut i samband med aterupp-
tagandet av slottsbygget i Stockholm.
Ritningsmaterialet frin Akers visar pa
en utvecklingsprocess som var gemen-
sam for bade uppdragsgivare och arki-
tekt, men dir Harleman var den radi-
kala och konstnirligt padrivande.

Ovedskloster

Den 9 februari 1753 avled Carl Harle-
man ovintat. Trots det finns det verk

som kan dateras till detta ar, bland an-
nat ritningarna till Ovedskloster.
Jimfor vi Ovedskloster med Svart-
$j6, den forsta och den sista slottsbygg-
naden i Harlemans produktion, si
mirker vi att den mjukhet som karak-
teriserar Svartsjo inte lingre finns kvar.
De kiirvare dragen i svensk arkitektur-
tradition gjorde sig ater mirkbara i
Hirlemans senare byggnadsprojekt.
Murens renhet poingteras allt mer.
Det ir ocksi givande att jimfdra
Ovedskloster med Fredrikshovs slott i
Stockholm. Ser vi pa sjilva byggnaden
s4 har Hirleman i det nirmaste ater-
vint till sin utgangspunkt. I bada fallen
har vi en langstrickt enkel byggnad un-
der ett mansardtak, i bada fallen har ar-
kitekten pa entrésidan arbetat med dju-
pa sidorisaliter. Den stora skillnaden
ligger i att Fredrikshov helt saknar de-
korativ fasadutsmyckning medan Har-
leman pi Ovedskloster excellerat i rik
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dekor. Proportioneringen av de tva
byggnaderna ir ocksa visensskild. Den
spinning och elegans som priglar
Ovedskloster saknar helt sin motsva-
righet i den ildre slottsbyggnaden.

Ett nationellt
byggnadsideal

Carl Harlemans byggnadskonst gick
fran livsbejakande elegans till kirv mo-
numentalitet. Byggnaderna blev allt-
mer kompakta och spelet mellan mur
och dekor allt intensivare. Denna ut-
veckling tog inte slut i och med den
berdmde arkitektens bortging 1753.
Hans elever och arvtagare fortsatte.

Genom sin byggnadskonst skapade
Carl Harleman ett nationellt bygg-
nadsideal vil anpassat bade till den
svenska bjérkdungen och till den sven-
ska staden. Att vandra i en svensk stad
som exempelvis Karlshamn i Blekinge
ir en upplevelse. I stadskirnan ses bo-
stadshus 1 tri frin 1700-talet. Vi ser en
fasad som bir den harlemanska stilens
alla karakteristiska drag men huset ir
ind3 inte ritat av Carl Harleman. Runt
omkring i Sverige omskapades de har-
lemanska principerna till lokal verklig-
het. Arkitekten kunde vara ortens
byggmistare eller nigon av Harlemans
nirmaste cfterfdljare, som Jean Eric
Rehn eller Carl Fredrik Adelcrantz.

I Sveriges arkitekturhistoria dr Carl
Hirleman ett unikum. Han var inte
enbart en utomordentligt begivad ar-
kitekt, han 4r ocksa den ende som kan
beskrivas som skapare av det svenska
huset. m

Goran Alm; Fil. dr,
Chef for Bernadottebiblioteket
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Med Svartsjo
slott introducerade Carl
Harleman rokokon i
svensk arkitektur. Slottet
upphorde att vara
kungligt slott 1888 och

inrdttades pd 1890-talet
till tvangsarbetsanstalt.
Sedan fem dr tillbaka
arbetar Fastighetsverket
med att dterstalla slottets
1700-talskaraktar.

Svartsj6 slott med tillhérande mark-
egendomar igs av staten och forvaltas
sedan 1993 av Statens fastighetsverk. Ar
1995 pibérjades en invindig restaure-
ring av slottet som ska leda till att bygg-
naden sitts i stdnd utifran sina egna
f3rutsittningar, samtidigt som var tids
krav pa tillginglighet och energihus-
hallning tillgodoses. Parallellt med res-
taureringsarbetet sdker Fastighetsver-
ket en limplig hyresgist for langsiktig
uthyrning av slottets flyglar. Man soker
en hyresgist vars verksamhet gir att
forena med slottet utan att dess speciel-
la virden dventyras; en verksamhet dir
slottet och parken kan fungera som in-
spirationskilla for bade hyresgist och
allminhet.

Carl Harleman fick 1734 i uppdrag
av Fredrik 1 att rita slottet som ett lust-
och jaktslott at kungafamiljen och det
uppfordes dren 1736-39.

Med jaktslottet pa Svartsjé introdu-
cerade Harleman rokokon i svensk ar-
kitektur och slottet kom att bli mon-
sterbildande for herrgardsarkitektur i
Sverige under ling tid.

Slottet framstod som nagot alldeles
nytt och utstralade en funktionell en-
kelhet som var sparsmakad, litt och
lustfylld. I ritningarna till Svartsjé har
Hirleman tolkat det nya frin konti-
nenten, och litit det svenska mota det
franska pi ett forunderligt vackert sitt.

P4 1770-talet forlingdes slottet med
tva ginger sin ursprungliga lingd ge-
nom tvi flyglar, ritade av C.F. Adel-
crantz.

Drottning Lovisa Ulrika var, fram
till sin dod 1782, den sista i raden av
kungligheter som mer regelbundet vis-
tades pa Svartsjd. Direfter stod slottet
mestadels obebott tills det 1890 bygg-
des om till tvidngsarbetsanstalt, och
nira 350 sma fingelseceller inrittades i
de forna slottsgemaken. I slutet pa
1960-talet utrymdes anstalten och slot-
tet stod sedan tomt under manga ir
medan det sakta forfsll.

Uppgorelsen
med anstaltstiden

Pi en bild, publicerad i Expressen den
20 oktober 1965, som visar slottets fo1-
nimsta rum, Salon a 'Italienne, sitter
tva intagna framatlutade pa enkla sto-
lar bredvid en jirnkamin och en stor
vedlar. Golvet ir tickt av kvadratiska
strimmiga vinylplattor, viggarna lyser
kala och i férgrunden syns en spiral-
trappa av jirn. Bildtexten berittar:
«Nagonting kargare, tristare och mer
anstaltsgratt in detta kan bara inte fin-
nas. Det giller svirt alkoholskadade
minniskor pa ett 200-irigt gammalt
slott ... de ir som ett monument Sver
anstaltsvirdens bankrutt».

D4 anstalten stingdes 1966 revs fing-
elsemuren och alla anstaltsbyggnader
som tillkommit pd 1800- och 1900-ta-
len. Stora mingder rivningsmassor
koérdes ivig och huggna stenblock och
socklar tippades 6ver kanten pid den
bristfilliga borggirdsmuren och blev
liggande dir.

Inuti slottet fortsatte uppgorelsen
med anstaltstiden. Celler, kok, serve-
ringsutrymmen och installationer som
virme, vatten och el revs ut. Jirnrick-
en, balkongen och spiraltrappan frin
stora salen togs ocksa bort och kdrdes
ivig for att grivas ned. Sédra killaren
med sina isoleringsceller murades igen.
Av anstaltstiden limnades inte mycket
mer in spir och slitmirken i furugol-
ven efter fingar som gitt fram och till-
baka i sina minimala celler. Anstalts-
tiden — den tid da slottet anvints mest
och ett mycket stort antal personer
bodde eller hade sitt arbete i slottet —
utplanades pa kort tid.

Aren 1976-1977 genomforde Bygg-
nadsstyrelsen en utvindig fasadrenove-
ring, di all originalputs knackades ned
och ersattes med cementputs. Merpar-
ten av slottets fonster och fonsterkar-
mar byttes ut och nya sattes in pa ett

okinsligt sitt. Takplat byttes och tak-
platsdetaljer forenklades. Slottet stod
under denna tid &ppet och vem som
helst kunde ta sig in. P4 vinden férva-
rades dérrar, kakelugnar och beslag
med mera och en del bars ut och for-
svann. Utanfér husen pa andra sidan

vigen sigs barn leka med kakelugnsde-
lar, vackert dekorerade i blatt.
Kinslan av stark och medveten arki-

Stuckarbeten som dterfunnits

pd slottet kopieras och monteras pd
sina ursprungliga platser.

J

Gangjirn och beslag har dteranvints och
kompletterats med nytillverkade delar.

Tridgdrdsdorrarna med sitt
snidade korgfliatsmonster ar
nytillverkade rekonstruktioner.
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tektur var trots allt mycket pataglig nir
man vandrade runt i slottet. Den vald-
samma fingvardstiden hade varken
kunnat forverka eller forminska detta
faktum.

Restaureringen inleds

D3 Fastighetsverket inledde restaure-
ringsarbetet £6r fem 4r sedan mirkte
man att slottet genomgitt mer omfat-
tande férindringar och ombyggnader
in man frin borjan anat.
Anstaltstiden var den andra av tva
mer omfattande till- och ombyggnads-
perioder. Den f6rsta inf6ll redan under
Lovisa Ulrikas och Adolf Fredriks tid i
samband med flyglarnas tillkomst.
Den ombyggnaden stannade upp ni-
got d4 kungen dog 1771 och byggnads-
planerna dndrades. Bland annat firdig-
stilldes kungens flygel enklare 4n av-
setts och en pigiende invindig for-
bindelse med norra killaren avbréts.
Vid restaureringens bérjan gav
Svartsj intryck av en anliggning stadd
i omfattande invindigt forfall. Eld-
stadsplanerna var som kratrar i golven,
berdvade sina kalkstensplattor. Gapan-
de hal och spar efter rivningar fanns i
tak, pa viggar, i golv och p4 snickerier.
Spéren efter flera generationer cellin-
delningar kunde avlisas dverallt i inte-
ridren. De flesta dorrdppningarna i
rummens inre och mot hjirtmuren var
igenmurade och alla viggar hade put-

I killaren finns dnnu anstaltstidens
tvd isoleringsceller bevarade.
Trabritsen med sin ‘trikudde’ har
‘toaletten’ inbyggd i fotinden.

sats med cementputs som malats om
manga ginger under 1900-talet.

Restaureringsideologiska
stillningstaganden

Att f5rstd och se vad det var som ut-
mirkte Svartsjo slott och gjorde det
unikt kunde vara svirt mitt 1 allt for-
fall. Tid, kunskap och inlevelse ir vik-
tiga variabler for att oersittliga virden
inte ska forloras. P4 Svartsjo har arbe-
tet kunnat utforas i flera olika etapper,
vilket gett méjlighet till eftertanke och
utvirdering. Arbetsmetoder och tillvi-
gagingssitt har provats och utvirderats
under hand. P4 referensmdten har oli-
ka fragor och stillningstaganden kun-
nat provas tillsammans med specialis-
ter frain Riksantikvarieimbetet och
Nationalmuseum med flera. Ett kvali-
ficerat restaureringsarbete kriver ly-
hordhet f6r de inblandades olika roller
och kunskap, samt nira samarbete
mellan de inblandade.

Genom férundersékningar och om-
fattande arkivstudier, frimst av konst-
vetaren Roy Dahl, har kunskapen om
Svartsjo slott okat betydligt. Utifrin
inventeringar, rikningar och korre-
spondens kan vi i dag fi en bittre bild
av hur det sig ut pa slottet.

En restaurering innebir alltid en for-
indring och den miste genomfdras pa
ett klokt och medvetet sitt s3 att slot-
tets virden inte minskas. Hellre g var-

TFI -

I

Cellerna paminde om burarna

i en djurpark. En sing och et litet
bord var allt som rymdes pd det
minimala utrymmet.

ligt tillviga och gora for lite dn att
overtolka, har varit ett viktigt still-
ningstagande. Utgangspunkten ir att
nya funktioner och krav pa ett vil av-
vigt sitt ska fogas samman med 1700-
talsslottet och dess virden.

En distinktion har gjorts mellan ett
bevarandekrav for det ursprungliga
slottet och en bevarandeambition for
de senare tillbyggda flyglarna. Skillna-
den mellan krav och ambition innebir
att samma restaureringsprinciper giller
for hela byggnaden men att inslaget av
rekonstruktioner ir mindre omfattan-
de i flyglarna och att vitutrymmen
som wc och pentryn accepteras dir.

I skuggan av anstaltstiden och efter-
foljande period av forfall fanns det en
uppenbar risk att vilja gi for hirt fram
i restaureringsarbetet och gdra slottet
finare och mer pakostat in det varit.
Att i det arbetet forsoka finga Harle-
mans funktionella enkelhet och ett
Svartsjé som av ekonomiska skil ofta
var satt pi undantag har istillet blivit
en viktig utgangspunkt.

De fa delar och fragment i slottet
som finns kvar av anstaltstidens histo-
ria bevaras nir dessa inte stir i vigen
for andra, 6vergripande stillningsta-
ganden. Ett rum nirmast trapphuset i
norra flygeln, dir alla ytskikt limnats
utan dtgird, har sparats for att visa hur
det sdg ut fore restaureringen. Ett par
olika generationer av celler i tvd vi-

Spdren efter cellinredningarna syns
tydligt i viggar och golv. Mot tapeten
syns mdrken efter singgaveln och den
sista internens uppklistrade bilder.
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ningar avtecknar sig pa viggar och i
tak. Skadorna efter tvittrinnan mot yt-
terviggen finns ocksa kvar.

Genomforda arbeten

Inledningsvis har arbetet omfattat tret-
tiofem 4rs eftersatt underhill och lag-
ning av skador som uppkommit under
och efter anstaltstiden. Igensatta dorr-
Sppningar har tagits upp. Cementgolv
i trapphus och pa andra stillen har ta-
gits bort och ersatts med sten- eller tri-
golv. Gamla dérrar har lagats och nya
dorrar, fonsterdorrar, innanfénster,
dérrfoder och verstycken till fonster-
foder har tillverkats.

Brostpaneler har lagats sa att den au-
tentiska karaktiren med omflyttade
bréstpaneler fran olika tid och med ett
flertal lagningar av varierande kvalité
kvarstar. De vackra, naturligt dldrade
bridgolven fran 1700-talet, med slitna
och ibland vigiga bridor, har lagats

torsiktigt. De flesta golv har under se-
nare delen av anstaltstiden varit tickta
av modernare golvmaterial, vilket spa-
rat dem fran ett tidvis mycket hirt sli-
tage. Flera dérrar har forsetts med ny-
smidda beslag och kammarlas.

Forstugan 1
harlemanska slottet

Nagot som inte syns pd Harlemans rit-
ning, men som tydligt framgar av gam-
la rikningar, ir den ovala 6ppningen i
forstugans tak som under restaurering-
en ater tagits upp. Férundersskningen
visade att vassmattan under takputsen
lag i tvd olika riktningar dir en &pp-
ning troligen hade funnits. Nir nigra
golvplankor lyftes upp i rummet ovan-
for sag bjilklagsfyllningen i mitten av
rummet annorlunda ut in pa sidorna.
Nir &ppningen frilades syntes tydliga
uthuggningar i bjilkarna, som visade
ovalens form och att de sekundirt in-

Portarna som
byttes ut under
féangelsetiden har
rekonstruerats
och nytillverkats
i ek. De kommer
senare att mdlas

med oljeférg.

Den tjocka ekportens gangjarn dr smidda
efter forebilder fran 1700-talet.

satta bjilkarna hade hingts in med
hjilp av hingseljirn. Tillverkning av
hingseljirn finns ocksa belagt i en rik-
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Raicket till 5ppningen dver forstugan tiinade — delat i fyra delar och
utritat — en tid som verandaricke till Oldfruhuset pa Svartsjo.

ning daterad 1767, det ir d4 Sppningen
troligen sattes igen.

Jarnricket som ursprungligen fun-
nits runt dppningen aterfanns pi slot-
tets vind. Hir fanns nigra jirnricken
magasinerade, som en tid tjinat som
verandaricken till en byggnad pa andra
sidan vigen. Det var typiska 1700-tals-
ricken som svarade vil mot beskriv-

Manga innerdirrar har ny-
tillverkats efter 1700-talsmodell
i slottets snickarverkstad.

ningen i en rikning pa « ... stort galler-
wirk uti rundelen» frin klensmeden
Georg Carl Bauman daterad den 6 au-
gusti 1739.

En viss tveksamhet fanns fran Riks-
antikvarieimbetet ifall Sppningen
skulle tas upp nir igensittning gjorts
redan pa 1760-talet. Motargumentet
var att dppningen i taket var mycket
visentlig for den arkitektoniska idén.
Oppningen i taket ska ge en foraning
om det som vintar nir man stiger in i
slottets fornimsta rum, salongen — en
sal 6ppen i tvd vaningar dir fasaden
skjuter ut i parken.

Ytskikt och
firgsittning aterstar

En delikat utmaning i restaureringsar-
betet ir avvigningen mellan det harle-
manska slottet och det adelcrantzska
slottet. Ar den ursprungliga rumsfor-
men kvar fir Harleman rida och ir det
ombyggt och férindrat av Adelcrantz
ir stillningstagandet det motsatta.

Yeskikt och firgsittning som ska
lika ihop rummen 4terstdr dnnu och ir

en angeligen uppgift och utmaning.

Bogesunds slott som restaurerats pa-
rallellt med Svartsjo har en ovanligt rik
flora av ytskikt, olika sorters tapeter
och mailningar. P4 Svartsjé dr forhal-
landet det omvinda. Att hitta storre
sammanhingande firglager pa snicke-
rier har visat sig ogorligt. Fukt, mogel
och réta har gjort att snickerier har la-
gats och bytts ut redan nigra 4r efter att
slottet stod firdigt.

Endast mindre bitar av papperstape-
ter har aterfunnits. Efter att den 18st sit-
tande cementputsen knackats ned i
harlemandelen och originalputsen fran
1700-talet kommit fram, finns det tyd-
liga spar efter nubb och ibland ocksa
enstaka nubb med pappersfragment
kvar.

Avsikten ir att med utgingspunkt
frin inventarieférteckningar och firg-
lager pa snickerierna pi sikt ge slottet
en material-, monster- och firgkarak-
tir som skulle kunnat héra hemma pa
1700-talets Svartsjo. m

Heléna Tallius Myhrman; Arkitekt saR,
Slottsarkitekt vid Svartsjé
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Som restaurerings-
arkitekt kom

Carl Hérleman att dven
sdtta sin pragel pd
mdnga dldre byggnader.
Han visar dock i sina
restaureringar
och ombyggnader en
mattfullhet och
anpassning som an i
dag imponerar.




Till skillnad fran Nicodemus Tessin
d.y, som ofta visade ett visst forakt for
den svenska byggnadstraditionen, tycks
inte Carl Harleman ha limnat efter sig
nagot uttalande som avsléjar hans syn
pa ildre byggnader.

Kanske har Harlemans barndom,
priglad av missvixt och atstramning
till f6ljd av Karl x1r:s krig, givit honom
en hovsammare attityd till féregingar-
na. Férutom hans enorma kapacitet
inom ménga omraden priglas alla hans
byggnadsprojekt av en ofelbar kinsla

praktiskt taget oanvint med det nord-
ostra tornet till mer 4n hilften raserat.

Landshévdingen i Visteras, som haft
sin bostad i ett fristiende trihus pa
slottsomradet, hade problem eftersom
skogen var s skdvlad att det inte fanns
virke att ersitta hans brunna bostad
med. Han féreslog dirfor att man skul-
le ta tegel fran slottet for att kunna
uppféra ett stenhus f6r hans rikning.
Detta var troligen anledningen till att
Harleman p3d Kungl. Maj:ts uppdrag
besiktigade ruinerna av bade Givle

Gavle slott fick sitt ldga mansardtak, med
plat pa de dvre och tegel pd de nedre
takfallen, efter Hdrlemans ombyggnad.

Foregdende sida. Orebro slott fick efter
Harlemans restaurering en arkitektonisk
harmoni som helt forsvunnit i samband
med senare ombyggnader. Oljemdlning
av Johan Sevenbom ca 1770.

f6r proportioner. Oberoende av om
han skapade nigot helt nytt eller hade
att ta hand om en ildre stomme lycka-
des han indela de olika vaningsplanen i
en rytm och med proportioner som ir
kongeniala med rummets form och
storlek.

Ombyggnad
av Vasaslotten

Manga av Vasaslotten hade drabbats av
brand vid slutet av 1600- och bdrjan av
1700-talen. I Uppsala, dir slottet hade
brunnit 1702, liksom i Givle och 1 Vis-
terds som brann 1727 respektive 1736,
stod de gamla murarna kvar i stort sett
i sin fulla hojd. Aven Orebro slott stod

slott och Visteras slott 1736. Behovet av
residens f6r landshévdingarna och svi-
ter for kungen léstes genom beslutet
att rusta upp och bygga om de brunna
slotten.

Visteras slott fick laga sadeltak, vil-
ket tack vare jirnplattillverkningen nu
var mojligt. Tidigare tak hade haft
brandfarligt span som tickning och
detta krivde en brantare takvinkel.
Givle slott, som ir nistan kvadratiskt
till formen, fick ett mansardtak med
tegel p4 det branta nedre, och plit pa
det planare 6vre takfallet.

Det eftersatta underhallet vid Ore-
bro slott krivde dven omgestaltning av
tornen eller rundlarna som fick laga
tak, vilket gav slottet en karolinsk
kirvhet, men ocksa absolut arkitekto-
nisk harmoni i férhillandet mellan
tornkroppar och huvudbyggnad. Om
Harleman indrade samtliga tornkron
eller bara lyckades finna en gemensam
nimnare som gav spinningen i volym
mellan de olika delarna ir osikert. Los-

ningen har en elegans som saknas hos
dagens slottsanliggning.

Ar 1744 fick Harleman i uppdrag av
kronprins Adolf Fredrik att se om det
gick att ater sitta Uppsala slott i stind.
Det hade di gatt mer dn 40 ir sedan
slottet brann och den sydvistra delen
hade rivits. Hirleman arbetade i sina
forslag inte med att aterskapa denna,
utan med att ta hand om den befintliga
murmassan och ge slottsanliggningens
utformning en helhet. Fér att skapa
symmetri planerade han en nordlig fly-
gel som pendang till den befintliga
sydliga flygeln i inden pa den smala
slottslingan. Den stora byggnadskrop-
pen, synlig &ver hela Uppsala, gavs den
slutna karolinska fasad som innu do-
minerar, en anliggning helt skild fran
den 6ppna renissansanliggning som
en ging planerats. Den norra flygeln
kom aldrig till utférande men framtri-
der i fasaden som en ofullgingen gavel.

Aven vid utformningen av de andra
slottens fasader arbetade Harleman
med en enkel fasaddekor for att syn-
missigt bemistra proportioneringen.

Bide i Givle och Visterds har fon-
sterdppningarna justerats i lige s att
en viss symmetri kunde astadkommas.
De har dven minskats i storlek for att
ge behagligare interiorer.

Genomfdrande
av projekten

Hirleman arbetade med projekten pa
distans, vilket innebar att mattuppgif-
ter sindes till honom sa att han kunde
«formera en dessein». For bade Givle
och Visteris bestillde han en sorts
stomritning for att sedan kunna plane-
ra de olika viningarna. Arbetena utfor-
des sedan i allminhet p3 entreprenad.

Ar 1748 hade Fredrik von Friesen-
dorff blivit landshévding i Vistman-
land och med honom tillférdes medel
s att arbetena vid Visteras slott kunde
fullféljas. Mellan Hirleman och von
Friesendorff finns ett antal brev beva-
rade som berittar om de olika proble-
men. Bara nigon enstaka ging da det
var nddvindigt besskte Harleman byg-
get. Eftersom han inte sjilv kunde vara
pa plats var han beroende av tillfsrlit-
liga medarbetare.

I Uppsala hade han fram till 1747 en
byggnadsutbildad medarbetare, kon-
trolléren Fredrik Sparre, och vid flera
andra objekt var det slottsbyggmistare
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Petter Gerdes och murmaistaren Chris-
tian Kidrner som med sina anstillda
flyttades mellan de slott dir det fanns
medel till att fullfslja byggena.

For trappan pi Visterds slott bad
Hirleman sin betrodde murmistare
Kidrner om mitt. I brevet har han i
en skiss redovisat vilka matt han be-
hovde {61 att kunna géra en fullstindig
ritning. Ar 1749 har nigon, troligen
landskamrern, fortecknat ett antal fra-
gor som ska besvaras av Harleman vid
ett besok pa platsen. S& dven i samband
med ett besok 1752, d4 Harleman anger
hur rustiken vid sockelvaningen ska
utformas och att man pi girden skulle
kunna ‘klistra’ med vitriol, det vill siga
gora en avfirgning med vitriol som ger
fasaden en gul kulér.

S6dra Bancohuset

I forhallandet till Tessinarnas byggna-
der verkar Hirleman vara mer forsik-
tig. Carl Gustaf Tessin var ju en tid
hans chef men dven hans gode vin.

Harleman visar stor skicklighet i de
tilligg han gor, allt fran den fullstin-
digt anpassade tillbyggnaden av Sédra
Bancohuset till pabyggnaden pa Drott-
ningholms slott, som uppvisar en stor-

re sjilvstindighet i detaljerna.

I Sédra Bancohuset ir det kanske i
forsta hand den férutseende konstruk-
téren man beundrar. Tillbyggnaden
avsig bara en ligre byggnad i héjd med
Skeppsbrofasadens stenbeklidda del,
men di denna nistan var uppmurad
fick Hirleman frigan om det gick att
bygga huset till full h&jd, det vill siga
ytterligare tvd vaningar. Harleman sva-
rade ja pa denna fraga trots kunskapen
om de diliga markforhillandena. Det-
ta maste innebira att han planerat for
pibyggnaden redan vid pilningsarbe-
tena.

Jamfoér man Nicodemus Tessin d.i:s
Jirntorgsfasad med Hirlemans fasad
it Skeppsbron ir dverensstimmelsen
framf6rallt i den dvre delen nistan to-
tal, medan fonsteromfattningarna i det

En oljemdlning av
Johan Sevenbom

fran 1760-talet visar
Uppsala slott efter
Harlemans restau-
rering. Anslaget till
den aldrig fardigstdllda
norra flygeln avtecknar
sig tydligt till vinster
pd fasaden.

nedre stenklidda partiet uppvisar en
stor sjilvstindighet, med bland annat
vixling mellan segment och gavelfor-
made 6verstycken.

Universitetscentra
i Lund och Uppsala

I savil Lund som Uppsala var Harle-
man engagerad i utformningen av
orangerianliggningar. Carl von Linné
och Olof Rudbeck fére honom hade
skapat en botanisk tridgird i Uppsala.
Hirleman gav med hjilp av sin mur-
mistare den fackmissigt utformade
orangeribyggnaden en arkitektonisk
front med ett mittparti i rustikputs.
Denna byggnad stod firdig 1743.
Konsistoriehuset vid Domkyrkoplan
ir ett annat av Harlemans projekt. Hir
fanns murar mot planen troligen mot-
byggda med en enviningsbyggnad. Pa-
byggnaden med lokaler f6r konsisto-
riet, det vill siga universitetets beslu-
tande organ, fick mot torget en karak-
teristisk hirlemansk prigel med rustik
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Vid tillbyggnaden av Sédra Bancohuset i Stockholm underordnade sig Harleman Tessins strama romerska
barock. Ett diskret rokokoornament kroner halvvdningens mittfonster pd Skeppsbrofasaden.

bottenvaning och lisener i de dvre va-
ningarna. Mot domkyrkan har byggna-
den en sluten fasad med endast tvd por-
tar som accenter. I denna murliknande
avgrinsning av domkyrkoplanen kan
man kanske se en god arkitekts f6rma-
ga att bade underordna sig och ge
byggnaden en egen karaktir. Harle-
mans engagemang fér domkyrkan
stannade inte med detta, han gjorde
idven forslag f6r andra byggnader i niir-
heten, men gav ocksa hela anliggning-
en en omisskinnlig prigel med de
tornhuvar som domkyrkan forsigs
med. Aven Arkebiskopsgirden, som
vid tiden var obeboelig, blev féremal
f6r Harlemans omsorger. Ett ombygg-
nadsfdrslag fran 1736 finns bevarat, dir

slottsbyggmaistaren Johan Christopher
Kitrner dtar sig att riva en vaning och
bygga tvi samt forse taket med rott te-
gel men «frontespizen dfwer ddren
samt Kripahsen [takdsen]| och hornen
pa taket jemte skorstenarne beklidas
med jirnblick. Taken inuti rummen
béra i begge winingarna wara gipsade
och golwen lagda med brider ... » Ar-
kebiskopen flyttade in 1741 men redan
pa 1760-talet skedde ytterligare en pa-
och ombyggnad som direfter priglar
byggnaden.

Kyrktorn och huvar

Under sina studieresor hade Harleman
naturligtvis triffat pa lanterniner eller
tornhuvar av olika utformning pa kyr-

kor i Italien och Frankrike. Tessin hade
efter sina klassiska studier aldrig fact
mojligheten att projektera vare sig ku-
poler eller huvar, som linge varit hogs-
ta mode ute i Europa. Den kyrkliga
traditionen med hoga spiror var sikert
mycket stark i Sverige. I sin strivan att
forse kyrkor med de mindre brand-
kinsliga huvarna fick Harleman viss
draghjilp av den stora virkesbristen
under 1740-talet. Ar 1759 utfirdades
ocksa en forordning om kyrkors byg-
gande och reparationer, dir det bland
annat slogs fast att klockorna skulle
placeras i «medelmattige huvar och
inte 1 sirskilte klockstaplar av tri eller
héga och spitsige torn», en anvisning
som skulle bestd i mer in ett hundra ar.
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Diri hade Hérleman sikert ett finger
med i spelet i egenskap av ledamot av
sekreta utskottet. Ar 1750 hade han
gjort en studieresa fr Vetenskapsaka-
demien for att utréna virkestillgdngen i
landets sddra del.

Hirleman tivlade med stadsarkitek-
ten Johan Eberhard Carlberg om att &
utforma huvarna pa Storkyrkan i
Stockholm, men dir fick Carlberg
uppdraget, liksom fé6r huven pa Karl-
stads kyrka. Striden mellan dem gick sa
lingt att Harleman tycks ha anvint
bulvaner f6r sina férslag inom huvud-
stadens grinser. Till Stringnis skickade
Hirleman sin slottsbyggmistare Petter
Gerdes med forslag till en form som
det finns flera skisser och ritningar till
i Nationalmuseum. Denna tilltryckta
konform, placerad pa en vertikal kvad-
ratisk bas i vilken klockan var placerad,
anvinde han dven vid andra kyrkor, till
exempel Jakobs kyrka och i forslag till
Klara kyrka i Stockholm.

Mest berémda ir utan tvivel Carl
Hirlemans tornhuvar fér Uppsala
domkyrka. En uppmitningsritning av
arkitekten Claes Grundstrom frin
1800-talets senare del visar hur vil de
anslot till den ildre konstruktionen.
Fore branden hade domkyrkan spiror
av en barock typ, med lskartade for-

mer i flera vaningar. De huvar Hirle-
man ritade 1741 ir bara i en vining och
har trots den 6ppna lanterninen en
kompakt karaktir som kan ha betrak-
tats som ‘rumphuggen’ av dem som
mindes de gamla spirorna. De flesta
Uppsalabor hade bara sett den enkla
bridavtickningen p4 tornen och bor
ha sett Hirlemans utformning som en
passande 16sning fram till det att Helgo
Zettervall med sina nygotiska spiror
fick dem p3 fall. Huvarna har sliktskap
med S. Trinita dei Monte eller Berni-
nis i S. Agnese, bida i Rom.

Som alltid drog arbetena ut p4 tiden.
Slottsbyggmistare Gerdes lyckades
slutfora arbetet i september 1745 men
da iterstod dekoreringen. Annu 1748
finns uppgifter om ornament anteck-
nade: «Efter Hogwilborne Herr Baro-
nens och Ofwerintendenten Harle-
mans anordning iro et par wingar af
koppar sisom et ornament under wisa-
retaflan pa vistra sidan af tornet forfir-
digade.»

En skicklig omskapare
Tankar pa att restaurera monument
kom inte till nagot starkare uttryck ute
1 Europa forrin nigra decennier efter
Carl Hirlemans dod. Det forakt den ti-
dens arkitekter visade de ‘gotiska skro-
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ven’ framgar av Carl Gustaf Tessins
yttrande: « Gtherne som velat bana ett
nytt och yrt lopp uti en uraldrig och
string konst, anses in idag f6r konstens
klapare». Detta priglade naturligtvis
dven Héarlemans instillning.
Hirleman kan inte kallas restaure-
ringsarkitekt i dagens mening men han
hade en férmiga att med smi medel
astadkomma det 6nskade resultatet,
alltid i en medveten skepnad. Han an-
knot sillan direkt till gamla former,
men som klassiskt skolad arkitekt hade
han ett stort register av arkitekturele-
ment att himta former ifrain. Om Har-
leman i sin inredningskonst stir for
nagra av rokokons hojdpunkter sa har
han i sina till- och ombyggnader ofta
visat en mittfullhet och anpassnings-
barhet som imponerar. Sjilvklart har
han arbetat med traditionella material
men iven med moderna former och
nya material, som i mansardtaken med
sin kombination av tegel och jirnplit.
Hirlemans sirprigel, oberoende av om
det rdr nybyggnad eller ombyggnad, ir
den suverina fdrmigan att hantera
matt och proportioner, en formaga
som han iven delade med sin fore-
gingare Nicodemus Tessin d.y. m
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Skisser till tornhuv fir Jakobs kyrka i
Stockholm. Harlemans lanterninkrinta
tornhuvar blev stilbildande i svenskt 1
kyrkobyggande under hela 1700-talet. |
Uppsala domkyrkas tornhuvar ritades av g | F R
Harleman 1741 och var inspirerade av bland |
annat Berninis S. Agnese i Rom. Huvarna By s oy i
som vil anslot till den dldre arkiteleturen e —
avligsnades i samband med Helgo Zettervalls s ol

totala ombyggnad av kyrkan 1885-93.




Harlemans idéutkast till tridgard vid
Svartsjo. Framfor slottet ligger sliita
grasmattor i ett raffinerat spel mellan
konvexa och konkava former.

radgards-
arkitekten

Hirlemans
tradgdrdar kan ses
som en forddlad fransk

tradition pd svensk botten.

De upplevs som radikala
och nyskapande och
strdvar att forenkla
barockens myllrande

detaljrikedom.

Carl Harleman blev redan innan han
fyllt 25 4r intendent for de kungliga
lusttridgardarna. Efter hemkomsten
1728 frin sina studiear i Frankrike fick
han dock snart andra och langt mer
omfattande uppgifter att syssla med
som nyutnimnd hovintendent. Det
behdvdes en yngre kompetent kraft for
slottsbygget i Stockholm. Denna syssla
blev knappast mindre tyngande sedan
Nicodemus Tessin d.y. avlidit i april
samma 4r. Harleman kunde trots detta
inte tacka nej nir den honom &verord-
nade dverstemarskalken Magnus Julius
De la Gardie bad om hjilp med att an-
ligga en ny tridgird vid Tullgarn.
Redan nu visade Hirleman sig vara
en arkitekt med stor sjilvaktning. Den
franske ministern, greve de Casteja,
hade nimligen dristat sig att uttrycka
en egen asikt betriffande utformning-
en av tridgarden vid Tullgarn. Casteja
tinkte sig att hela ytan skulle tickas av
en tridplantering. Mot detta vinde sig
Hirleman med emfas och talade sig i
stillet varm f6r en dppen planldsning,
dir huvudbyggnaden skulle avteckna
sig bittre och omvint ge bittre mojlig-
heter att orientera sig frin huset. Om
denna argumentation inte skulle tyck-
as vara tillricklig, da kritikern rakade
vara en fransk greve, avslutade Harle-
man med eftertryck: «hafwandes jag
och 1 mahlet alla wihlordinerade tri-
girdar uti Frankrike p4 min sijda». Ef-
ter detta fanns inget att tilligga.
Historien ir betecknande fér Harle-
mans karaktir och férhillningssitt till
omvirlden. Det som kunde framst
som ett hogdraget sitt handlade ytterst
om professionalism. Ingen kunde nim-
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Tvd forslag till omgestaltning av lust-
tridgdrden vid Gripsholms slott.

ligen mita sig med Harlemans kun-
nande bide som arkitekt och trid-
gardsskapare. Aven ur internationell
synvinkel var han en oerhért driven
konstnir, som pa nira hill f6ljt utveck-
lingen i Frankrike och pa 6vriga konti-
nenten.

Tradition och férnyelse

Aven om Hirleman sikert forholl sig
vérdnadsfull gentemot bade den egna
faderns, Johan Harlemans, verk och
inte minst Nicodemus Tessin d.y:s ar-
beten, representerade han en ny tid
och en ny smak. P3 tridgardskonstens
omride kan det verka som om han
bara arbetade vidare inom ramar som
lagts fast av den franska barocktridgar-
dens stilideal, men skillnaderna var be-
tydande. Inte minst gillde detta vid en
jimforelse med Nicodemus Tessin d.y.
Den gamle 6verintendenten, som hit-
tills varit den store smakdomaren, stod
for ett stelnat formsprak dir motiven
lades till varandra enligt en additiv me-
tod. Detta resulterade i en relativt sta-
tisk kinsla i friga om volym och rikt-
ning. Hirlemans kompositionella sys-
tem var mycket av Tessins absoluta
motsats: en subtraktiv metod dir for-
merna drogs ifrdn eller om man s vill

Forslag till tridgdrd vid Fredrikshov

frén mitten av 1730-talet.

ursparats ur en fran borjan given vo-
lym utan att resultatet frin bérjan
tycks vara givet. Pa ett skickligt sitt
kunde Hirleman ge betraktaren illu-
sionen av att hon eller han rérde sig i
en perfekt symmetri medan planen
ofta talade ett annat sprik. Hir var ax-
lar fdrskjutna och parterrsegment allt
annat in liksidiga, men dessa verkliga
plan- och volymférhillanden lyckades
han délja f6r betraktarens 6ga.

En foridlad
fransk tridgird

Mycket av det som skulle bli utmir-
kande f6r Harlemans formsprik hade
han lanat frin sin lirare Claude Des-
gots eller frin den store tridgirds-
gurun, André Le Notre, men samman-
hangen var andra och dirmed grunden
for ett sjilvstindigt skapande. Aven da
samma former kommer till anvind-
ning renodlas de hos Hirleman och
anvinds inte bara som ornament utan
lika mycket som riktningsgivare. Dir-
for maste man betrakta Hirlemans
tridgirdsskapande som en foridlad
fransk tradition pa svensk botten.

Det var emellertid inte bara detaljer-
na som bidrog till uttryckskraften, utan
lika mycket helhetsverkan nir de olika

parterrsegmenten fogades samman.
Till de stora ironierna hor att Carl
Hirleman, som under minga ir drillats
i att variera broderiparterrer i det
oindliga, skulle bli den i Sverige som
helt avskaffade detta motiv. Det lingsta
han kunde stricka sig till i ren orna-
mentik var Desgots favoritmotiv, pal-
metten. I dvrigt handlade det om kon-
turering av grona ytor dir den enda
dekoren bestod i enstaka, strategiskt
placerade idegranar pd de punkter dir
parterrkvarterens konturlinje tog en
ny riktning.

Kungliga
tridgardsprojekt
Hur radikal Hirleman maéste ha tett sig
f6r manga bestillare, firgade av den
senkarolinska smaken, framgér av hans
andra tridgardsprojekt efter hemkoms-
ten, dir ritningarna ocksa lyckligtvis
bevarats — en ny lusttridgird vid Grips-
holms slott. Harlemans forslag med
vidhingande kostnadsberikning ir da-
terad den 28 november 1729. Uppgiften
var knappast enkel {6r arkitekten med
tanke pa den lilla yta det handlade om,
markpartiet direkt vister om den gam-
la Vasaborgen. Men inte minst nir f6r-
utsittningarna var foga ideala visade
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Hirleman prov pa sitt fulla misterskap.

Nirmast i raden av kungliga trid-
gardsprojekt foljde av allt att doma
Fredrikshov vid 1730-talets mitt. Med
tanke pa dispositionen verkar Harle-
man ha varit bunden till huvuddragen
i den ildre anliggningen fran Jean De
la Vallées tid. Precis som i féregiende
fall moter vi hir ett forenklat form-
sprak. Borta ir den obligatoriska bro-
deriparterren som i stillet ersatts av en
liten forkrympt parterre langlaise,
smyckad med en palmett. Nagon slen-
trian vilar heller inte 6ver resten av
kompositionen. I stillet for att efter
traditionellt monster gora den avslu-
tande parterren till ett [ingstricke, rek-
tangulirt kvarter har Harleman valt att
dela upp den enkla grisparterren i tre
segment.

Fredrik 1 var dven i fortsittningen
Hirlemans frimste uppdragsgivare.
Runt ir 1740 utarbetade Hirleman en
ny generalplan for Ekolsund. Trots att
detta var en av den svenska barockens
ryktbaraste monument ir arkitektens
forslag inte att betrakta som en kom-
plettering till en ildre anliggning utan
i allt visentligt som en ren nydaning.

Tridgirden vid
Svartsjo

En likartad vilja till fsrenkling av ba-
rockens detaljrikedom iterkommer i

Hirlemans samtida forslag till ny trid-
gird vid Svartsjé. I linje med detta har
parterren mot sjdsidan utformats som
en slit grismatta. Den enda dekor som
arkitekten har tillatit 4r enstaka idegra-
nar. Over huvud taget bortsig Harle-
man hir helt fran den ytmissiga deko-
ren for att 1 stillet betona det raffinera-
de spelet mellan konvexa och konkava
former, perspektiv och riktning.

Hirlemans generalplan f6r Svartsjs
visar att iven han, i likhet med den
samtida franska tridgirdskonsten, fiste
allt stérre vikt vid boskéer och tita
planteringar av trid, som nu for forsta
gingen tillits komma relativt nira inpa
huvudbyggnaden. Tridmassorna var
genomkorsade av ritlinjiga ging- och
kérvigar. Hir och var fanns 16 vsalar el-
ler bersier utsparade i den tita gron-
skan.

Ett tredje inslag i Svartsjdplanen,
som var en nyhet inom svensk trid-
girdskonst, dr arkitektens forslag att
lita kokstridgirden helt omslutas av
lusttridgarden. Hirleman utgick vis-
serligen fran de redan befintliga od-
lingslotterna, men med smi medel gav
han den gamla indelningen av kil- och
vinbirsland en helt ny form och rytm.
Samtidigt integrerades de olika kvarte-
ren med den omgivande lusttridgar-
den genom nya siktlinjer. For att dess-
utom markera den naturliga dverging-

I forslaget till tridgdrd vid
Svartsj slott integrerade
Harleman den gamla
kokstridgdrden i den nya
anléggningen.

Vid Tessins Akerd har
Harleman kombinerat
tridgdrdens olika delar pa
ett djdrvt och radikalt sdtt.
Kokstridgdrden tilldts
bryta in som en pil mellan
parterr och boské.

en mellan nytta och néje lade Harle-
man in en grisparterr som ett slags
blindruta.

Influenser
fran fysiokratismen

Hirlemans generalplan for Svartsjo ir
ett av de forsta exemplen pi ett nytt
och radikalt avsteg fran Le Notre-sti-
lens dekorum och stringa hierarki da
det gillde olika genrer. Dittills hade
varje form av nyttoinslag, sisom koks-
och frukttridgirden, strikt avskilts fran
lusttridgarden och omgirdats med
murar. Nir Harleman utformade den-
na form av hybridtridgird var han all-
deles uppenbart influerad av den fran-
ska fysiokratismens tankar. Denna eko-
nomiska filosofi hivdade att den enda
niringskilla som gav nigot dverskott
var alstrad av naturen sjilv, det vill siga
jordbruket.

Inget kunde dirfdr vara mer utma-
nande mot fysiokratismens idéer in att
forvandla produktiv jordbruksmark till
en improduktiv lusttridgird. Det an-
mirkningsvirda med Harlemans form
av hybridtridgird var att han s3 tidigt
anammade fysiokratismens idéer, fore
dess egentliga blomstring efter seklets
mitt. Emellertid lit denna tankerikt-
ning sig litt forenas med nyttotinkan-
det i frihetstidens Sverige. Hirleman
bér i synnerhet ha stiftat bekantskap
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med dessa idéer under sitt andra Paris-
besdk 1732 och i samband med den
tredje och sista vistelsen 1744-45.

Annu djirvare i sitt sitt att se pa for-
hillandet mellan nytta och néje var
Hirleman i de olika fdrslagen till ny
tridgird pa Carl Gustaf Tessins Akero
(cirka 1749-50). I sin mest radikala al-
ternativplan har arkitekten helt lekfullt
och utan att l4ta sig styras av nigon re-
gelbok fritt kombinerat tridgirdens
olika huvudbestindsdelar — parterren,
boskén och kokstridgarden - genom
att helt enkelt dela lusttridgarden pa
mitten och féra in ett bilte av olika
gronsaksland.

Konst och natur

Hirleman var nyskapande inte bara
genom att forhalla sig annorlunda till
frigan om nytta kontra ndje utan dven
nir det gillde att omvirdera det omgi-
vande landskapet och lata det komma
till sin ritt visavi lusttridgirden. Den
franske tridgirdsteoretikern Antoine-
Joseph Dézallier d’Argenville hade vis-
serligen betonat att hinsyn maste tas
till den ursprungliga topografin vid an-
liggningsarbeten, men illustrationerna
i La Théorie et la Practique du Jardinage
visar ind3 att den genuina karaktiren
likafullt doldes i den arkitektoniskt da-
nade terringen. I motsats till detta tin-
kande visade Harleman i sitt projekt
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for omliggning av Ulriksdals lusttrid-
gard (1743) att han verkligen ville ta
vara p4 den vilda naturens egna kvali-
téer. I sitt forslag till terrassering av
‘Mons Mariae’, hojden bakom orange-
riet, har de olika avsatserna fatt karak-
tiren av ursparningar i den naturliga
topografin. Att pa detta vis lata trid-
girdens tuktade former konfronteras
med ett stycke autentisk natur utan
férmedlande led var synnerligen radi-

kalt.

Omdanare och
nyskapare
En genomgang av Hirlemans verk-
samhet p4 tridgardskonstens omrade
visar att han i de flesta fallen hade att
utga fran ildre anliggningar. Detta gil-
ler slottstridgirdarna vid Gripsholm,
Uppsala, Karlberg, Ekolsund, Fred-
rikshov, Svartsjé och Ulriksdal. Harle-
man var emellertid en alldeles fér krea-
tiv arkitekt for att uppleva detta som
en begrinsning av sina egna méjlighe-
ter. Tvirtom tog han de ildre, lite kan-
tiga formerna som utgingspunkt for
helt nya skapelser. Som renodlade ny-
skapelser fir man se Linnétridgirden i
Uppsala, liksom Lundagard och Aka-
demitridgirden i Lund. Ibland bidrog
brister i dldre uppmitningar till att
Hirleman oavsiktligen ‘ritade ut’ vissa
givna planfoérhillanden i sina férslag

eftersom han inte haft tillfille att gra
besck pd platsen. Detta giller bade
tridgirdarna vid Gripsholm och Svart-
sj6. I andra fall kunde Harleman kinna
sig helt obunden av ildre anliggningar,
sisom fallet var med Akers.

Kom nigot av Hirlemans tidigare
nimnda forslag till utférande? Uppsala
slottstridgird var ett av de fa riktigt
omfattande projekt som faktiskt ge-
nomfdrdes i sina huvuddrag och dir
grundstrukturen ir bevarad in i dag.
Detta giller dven Linnétridgirden och
i stort dven Lundagird. I dag Aterstir
endast boskéerna av Harlemans anligg-
ning vid Ulriksdal. Av dvriga nimnda
utfordes en alternativ plan till Grips-
holms slottstridgird samt troligen
dven en forenkling av den gamla lust-
tridgarden vid Karlberg, men inget av
detta ir bevarat.

Det faktum att ett fatal av Harle-
mans tridgirdsprojekt kom till utfs-
rande kan knappast forringa hans stor-
het som tridgirdsskapare. Han utveck-
lade en alldeles egen stil som utmirk-
tes av raffinerade kompositioner med
intrikata plan- och volymférhillanden
samt ett betydande formsinne. Detta
gor Carl Harleman till en av de frim-
sta nyskaparna av den europeiska trid-
girdskonsten under 1700-talet. m

Magnus Olausson; Docent,
Intendent vid Nationalmuseum
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Bara ett fdtal av
Harlemans tradgdrdsprojekt
kom till utforande. Under
de 250 dr som gdtt sedan
tradgdrdarna anlades har de

genomgdtt omfattande
fordndringar och i dag finns
endast ndgra fa rester av
Hdrlemans tradgdrdar
bevarade.

Nir Carl Harleman bérjade sin verk-
samhet som tridgirdsarkiteke i slutet
av 1720-talet, hade den tidiga barock-
ens stilideal bérjat utvecklas mot en
storre enkelhet och en annorlunda lin-
jeforing.

Den tidiga barockens (ca 1650-1680)
mer smaskaliga, kvadratiska kvarters-
indelning, eller ibland mer rektanguli-
ra parterrformer, utvecklades under
slutet av 1600-talet och i bérjan av
1700-talet mot mer triangulira parter-
rer. Sneda begrinsningslinjer anvindes
for att forstirka eller férminska per-
spektivet och avstindskinslan i anligg-
ningarna. Aven vixter och material
inom parterrerna fdrindrades. De sit-
ligt utformade buxbomsbroderierna,
friser i grus, tegel, snickskal och glas,
sinnrikt tuktade granar och enar,
blommande buskar och trid och ‘pla-
tes bandes’ med artrika vixtsamlingar
lades manga ginger om till ‘engelska
grisparterrer’. Hir bestod dekoratio-
nerna oftast av variationer pa snick-
och musselmotiven samt av flikiga or-
nament i c- och s-formade kurvor som
utférdes i gris och sand. Detta var ro-
kokons mest karakteristiska ornament,
som ocksa ingdr i dess namn och har
sitt ursprung i den italienska tridgards-
rocaillen.

Parterrerna omgavs fortfarande ofta
av laga buxbomhickar och pyramid-
formade idegranar eller granar pa
bestimda avstind. Ibland bestod in-
ramningen endast av band av gris med
eller utan granar. Form- och stilférind-
ringen i tridgirdarna var oftast mest
pataglig i tridgardarnas parterrer och

delarna nirmast slotten och mangards-
byggnaderna.

Triden i barockens allésystem hade
forst nu vixt till sig s att de kunde ge
tridgardarna avsedd form och ram-
effekt. Detsamma gillde stommarna i
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Over: Broderiparterr med sirliga
buxbomsritningar, utsmyckningar och
‘plates bandes’. Detalj av Tessin d.y:s
generalplan for tridgdrden vid Drottning-
holm 1681. Under: Samma parterr pd
en plan fran cirka 1760 visar en forenklad
broderiparterr som blivit en ‘parterre a
Panglaise’, det vill siga grésparterr.
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boskéerna. Dirfor férindrades dessa
till att bdrja med inte lika ofta till sin
yttre grundform.

Nir Carl Hirleman dog 1753 var
dven influenserna fran det 6kade bota-
niska intresset, liksom utvecklingen av
den engelska parken, patagliga i trid-
girdskonsten. Detta innebar bland an-
nat att man férutom parklind bérjade
plantera olika sorters [vtrid i alléerna.
P4 s3 sitt kom nu stommarna i minga
tridgirdsanliggningar att successivt
forindras. Alléernas enhetlighet [3stes
upp genom variationer i tridens kron-
form och bladfirg och pa grund av att
man ibland avstod frin den regelbund-
na formklippningen av alléerna.

I Sverige stod minga ginger arkitek-
terna Tessin d.4. och d.y. som upphovs-
min till de nyskapande tridgirdsan-
liggningarna i barock stil under slutet
av 1600-talet.

Forebilder
fran kontinenten

Influenser och forebilder till tridgir-
darna himtades frimst fran Frankrike
men iven fran Italien, Holland och
England. Bade Tessin d.i. och d.y. be-
sokte dessa linder for att studera trid-
girdskonst. De ritade av och tecknade
vad de sig, men planer pa tridgirdsan-
liggningar skickades dven till Sverige
via diplomatpost och pa annat sitt.
Carl Harleman fick stod av Tessin d.y.
for sin forsta studieresa till kontinen-
ten. Dirpa foljde ytterligare tvd under
hans tid som hovintendent och 6verin-
tendent. Under de sammanlagt mer in
tio ar langa utlandsvistelserna besokte
Harleman de flesta av de mest bety-
dande tridgardsanliggningarna i Euro-
pa. Han undervisades av och triffade
flera av tidens mest betydande arkitek-
ter och konstnirer, speciellt i Paris.
Hirleman fick alltsd en mycket gedi-
gen skolning i tridgirdskonst och den
utveckling av barocken mot rokoko
som uppstod omkring 1730.

Eftersom Carl Harleman fick ta vid
efter arkitekterna Tessin d.4. och d.y.
handlade mycket av hans arbete om att
fullfolja, underhalla och skéta de oer-
hért omfattande kungliga tridgardsan-
liggningarna. Barocktridgirdarna vid
Drottningholm och Strdmsholm bér-
jade bida att anliggas pa 1670-talet.
Med sa stora tridgirdsanliggningar,
nya vixter och ny teknik i till exempel

fontinanliggningarna, tog anligg-
ningsarbetena lang tid och krivde god
ekonomi och tillging pa kunnigt folk.

Vid denna tid, under Sveriges stor-
maktstid, var ambitionerna stora men
de ekonomiska medlen varierande be-
roende pa krigen. Under 1700-talets
forsta decennier var det mesta av det
moédosamma ‘grundarbetet’ med trid-
girdsanliggandet klart. Men bide vix-
ter och olika anliggningsdelar krivde
kontinuerligt underhall for att inte

forfalla.

Stromsholm

Stromsholms barocktridgardar borja-
de anliggas efter Tessin d.i:s general-
plan. Forst anlades slottsholmen samt
lusttridgirden Sster om slottet. Detta
innebar ett mycket omfattande arbete
med de murar som skulle sammanfoga
tre smadar i Kolbicksin till slottshol-
men, samt de som byggde upp lust-
tridgirdens olika terrasser, listmurarna
till alléerna, kanalen med mera.

Tessin d.y. 6vertog ansvaret for trid-
girdsanliggandet efter sin far 1681 och
rustade upp den stora kokstridgirden
under 1680-talet liksom lusttridgarden
under 1690-talet. Bdda dessa anligg-
ningar var starkt influerade av utveck-
lingen av tridgardskonsten i Frankrike
och da frimst av Le Notre. Kokstrid-
girdens form med en central damm
och gingar som stralade ut i ‘gisfots-
ménster” har en design som mycket vil
skulle ha kunnat vara Hirlemans.

Under bdrjan av 1700-talet fick man
problem med underhallet av den sto-
ra tridgirdsanliggningen. Ett succes-
sivt forfall med igenvixning uppstod
och ibland &versvimmades lusttrid-
girdens parterrer under Kolbicksans
varfléden.

P4 1730-talet nimner Harleman be-
hovet av omfattande reparationer pa
Stromsholm, frimst av murarna. Flera
reparationer av slottsholmens stensko-
ning och lusttridgardens murar utfor-
des, liksom férenklingar av plantering-
arna pa lusttridgirdens dvre parterr.

Ombkring 1747-48 utférde Carl Har-
leman ett forslag till ny design for
slottsholmen, vilket kan ses bide som
en vidareutveckling och en férnyelse
av de parterrer som redan fanns. Nir
och hur mycket av Hirlemans trid-
girdsanliggning pi slottsholmen som
utférdes ir oklart. P4 &versiktskartan

frin ca 1750 omtalas att «Denne design
ir vid Slattet f6r nigre dhr Sedan gifven
af Hogvilborne Herr Baron Von Har-
leman, men kan intet wirkstellas for
in de bofilliga murarne forst blifva i
stand Satte».

Fran senare delen av 1700-talet finns
flera inventarier och beskrivningar av
en mycket enklare anliggning in Har-
lemans, vilket iven redovisas pa flera
kartor fran tidigt 1800-tal. Under hela
1800-talet och fram till 1920-talet ir
tridgardsanliggningen runt slottet
mycket enkel med gris- och sandpla-
ner och med syrenhickar och enstaka
pyramidpopplar mot vattnet.

1900-talets
restaureringar

Ar 1018 firade Arméns ridskola 50-ars-
jubileum pa Stromsholm och man
byggde en ny hinderhoppningsbana, i
stillet for den man iordningstillde av
lusttridgardens pelouse pa 1870-talet.

Under slutet av 1920-talet ville man
dven rusta upp slottsholmen och Sven
Hermelin anlitades som tridgardsarki-
tekt. Han foreslog en restaurering av
Hirlemans tridgardsanliggning och
utférde en tolkning av 1750 drs karta
samt Hirlemans eget férslag som un-
derlag for detta.

Vid valet av vixter férdes en diskus-
sion om resurser f6r skotsel och under-
hall mellan tridgardsarkitekt, hovet
och ridskolan och mycket av vixtmate-
rialet valdes utifrin kravet pA minimal
skotsel. De pyramidformade granarna
ersattes med pyramidformade tujor, de
inre infattningshickarna kring gris-
parterrerna planterades i liguster, med-
an de i ‘plates banden’ utférdes i bux-
bom. Broderierna slopades. Aven en
hel del av de 6vriga vixterna valdes for
att underlitta skotseln och utan direkt
koppling till ursprunget.

Framfor slottet omdanades dven den
fore detta inre borggarden, och arki-
tekt Fredrik Bloms parkanliggning i
romantisk stil, till en stilanliggning i
‘Hirlemans anda’. Man ville ge slottet
en pampigare entré som skulle passa
bittre till slottets karolinerstil. Sa res-
taurerades Harlemans tridgardsanligg-
ning 1932 samtidigt som Strdmsholms
slott fick ett nytt ‘tridgirdslager’ i
1900-talsklassicism.

Vid mitten av 1970-talet hade de py-
ramidformade tujorna vuxit sig s sto-
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Stromsholms gula barockslott pd sin holme i
Kolbdcksdn, omgivet av den restaurerade
Harlemananliggningen i 1900-talstappning.

En avritning av tridgdrdarna vid Stromsholm
omkring 1750, Riksarkivet. Hér ser man Téssin d.y:s
samt Carl Hdrlemans utforda forindringar i
utformningen av parterrerna i lusttradgdrden samt
Harlemans forslag till utformning av
tradgdrdsanliggningen pd slottsholmen.
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Grundritning ver Svartsjo slott fran 1771,

ra att man ansag att de skymde slottet.
Tridgardsarkitekt Walter Bauer gjorde
1 samrad med slottsarkitekten ett for-
slag till en radikal beskirning som
utférdes 1979. Detta gav tujorna ett
fyrkantigt utseende som hade foga ge-
mensamt med 1700-talets barockan-
liggningar. Beskirningen var hard for
de uppvuxna, ritt grova tujorna och ef-
ter flera kalla vintrar under bérjan av
1990-talet dog cirka hilften. P4 1900-
talsparterren framfor slottet genomfor-
de Fastighetsverket dirfor en restaure-
ring och en férnyelse under 1994 och
1998.

Inom de nirmaste §-10 iren ir nu
parterranliggningen pa slottsholmen i
behov av restaurering. Att restaurera
‘tillbaka till Hirleman’ innu en ging,
ca 100 ir efter forra restaureringen,
borde vara realistiskt. Det ir dirfor an-
geliget att soka vidare i dokument och
inventarier som eventuellt kan bringa
reda 1 hur det var tinkt att Hirlemans
tridgard vid Stromsholms slott skulle
se ut och anliggas och med vilka vix-
ter den skulle planteras. Sedan stiller
man sig dven frigan nir, vid mitten av

r700-talet, utférdes Hirlemans par-
terranliggning vid Strémsholm slott?
For det gjorde den vil!?

Svarts)o

Hirlemans generalplan f6r Svartsjs
slott innebar en hel del nytinkande i
tridgardskonsten. Hirleman ville ut-
veckla den befintliga renissanstridgir-
den pa Svartsjé till rokoko, liksom det
nya slottet.

Den befintliga vallgraven, begrins-
ningslinjerna for tridgarden liksom
dess kvartersindelning, l6vskogsomra-
dena och vissa vigar, samt det murom-
girdade omradet utgjorde ramar inom
vilka Hirleman linkade in sin nya
tridgardsanliggning.

Lovskogsomridena mellan slottet
och vallgraven omformades till ‘firdiga
boskéer’ genom nya, genomkorsande
vigar, centrala platser mot vilka 15v-
tridsmassorna kunde beskiras med
raka, distinkta sidor. Boskén mellan
slottet, vallgraven och kékstridgirden
gavs formen av en stjirnboské. Aven de
ovriga lovskogsomradena genomkor-
sade Harleman med vigar som bildade

siktlinjer mot olika platser och det om-
givande landskapet. Den igenvixande
dammen sdder om kokstridgarden och
parterrerna tog Hirleman bort. I stillet
skulle den omformade kokstridgarden
avslutas med en magnifik grisparterr
mot soder, likt de spegelformade fon-
tinbassingerna i Versailles.

Svartsjé slott borjade anliggas 1736. I
samband med detta planterades endast
de treradiga alléerna dster om slottet,
vilka aterges pa en grundritning dver
Svartsjé slott och tridgard frin 1763. Pa
1770-talet byggdes slottet till f6r kung
Adolf Fredrik och drottning Lovisa
Ulrika, med Carl Fredrik Adelcrantz
som arkitekt. Vid slutet av 1760-talet
och in pa 1770-talet uppfordes iven
fem flygelbyggnader vid slottets norra
gavel och mot sjosidan. P4 detta sitt
bildades en borggird, som mot sjosi-
dan hade en mur med balustrad, samt
en ramp mot bryggan vid Milaren.

I samband med all nybyggnation
upprittades en grundritning dver par-
ken och tridgardarna 1771. Den redovi-
sar troligen Adelcrantz planer f6r an-
liggningen. Hir aterges flera av de hu-
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I dag éir parken vid Svartsjs en romantisk och forvildad tridgdrds- och parkanliggning

dér de historiska lagren gdr i varandra. Genom drhundraden har en kulturpdverkad mark-
flora utvecklats som innehdller en rad sillsynta och fridlysta vixter. En kénslig

balans rader i samspelet mellan mark, vatten, ljus, vixt- och djurliv. Parkvdrdande
insatser mdste dérfor goras med varsamhet for att bibehdlla denna balans.

vudaxlar, gingar och siktlinjer, platser
och grisparterrer som Harleman fore-
slog, men som ej utférdes. Den gamla
kokstridgirden ville Adelcrantz om-
forma till boskékvarter och en parterr-
anliggning med snickmdonster och

andra ornament i rokoko. I norr fdre-
slogs en ny stor kékstridgird med
central damm och tvirgiende gingar,
mycket snarlik den som anlades vid
Strdmsholms slott pa 1680-talet av Tes-
sin d.y!

Kokeritz
karta

En inmitningskarta frin 1782-83 ut-
ford av Lars Kokeritz, redovisar vad
som verkligen blev utfort av Harle-
mans forslag. Hir syns dven de delar
som utférdes av Adelcrantz tridgirds-
anliggningar med boské, plats- och al-
lésystemet i syddst, samt de delar som
utférdes av William Chambers férslag
till engelsk park frin cirka 1774.

‘Ankedrottning Lovisa Ulrikas park’
blev alltsa en delikat blandning av ro-
kokopark av arkitekterna Hirleman
och Adelcrantz, som sammanvivdes
med engelsk park utifrdin Chambers
forslag. Allt var fint infogat i ramverket
frin den gamla renissansparken och
djurgirden.

I dag ir boskéer och parterrer i par-
kens centrala delar borta sedan linge
och mitt i slottets huvudaxel ligger
fingelsedirektdrens bostad kvar frin ti-
den d4 Svartsjé var tvingsarbetsanstalt
mellan 1891 och 1966. Av Hirlemans
tridgirdsanliggning finns delar och
fragment av vigar och platser kvar, till
exempel frin stjirnboskén bakom slot-
tet. Sdder om den centrala boské- och
parterranliggningen ir en del av de ut-
strdlande vigarna med alléer spar fran
Hirleman, liksom en del fragment och
vigstrickor i sluttningen mot &ster.
Bakom slottet stir en ensam lind kvar
fran de treradiga alléerna.

Svartsjo slottspark 4r i dag en myck-
et romantisk, forvildad, sjilfull, histo-
risk tridgards- och parkanliggning dir
de strikta linjerna och grinserna mot
det omgivande kulturlandskapet mju-
kats upp. De olika historiska parklag-
ren gar i varandra, dir det harlemanska
lagret ingar som en del. Nir den paga-
ende restaureringen av slottet kommit
lingre och Fastighetsverket vet mer
om hur det ska anvindas i framtiden,
kan en successiv, varsam restaurering
av parkanliggningen komma 1 friga.
For denna utgdr Kokeritz inmitning
ett virdefullt dokument. Den sam-
manfattar innehallet i inkedrottning
Lovisa Ulrikas park, vilken ir ett av
virdprogrammets frimsta mal att beva-
ra resterna av och, som ett mycket
langsiktigt slutmil, delvis aterskapa. m

Lena Lifgren Uppsill;
Slottsparksarkitekt, sev
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infor eftervirlden




God arkitektur
har en tidloshet som
inte ldter sig pdverkas av
konsthistoriens indelning
i tidsbundna stilar.

Carl Hdrlemans
funktionella och ofta
radikalt enkla formsprdk
bevarar sin giltighet

an i dag.

Namnet Carl Harleman ir vilkint for
de flesta. Men frigar man vad han stir
for blir svaret ofta svivande. Vad har en
1700-talsarkitekt att siga oss i dag?
Hans produktion var begrinsad. Han
dog redan vid 53 ars ilder, och det sto-
ra slottsbygget krivde sin man. Frimst
minns man honom fér nigra enskilda,
mycket attraktiva herresiten och for de
egensinniga tornhuvar som parafrase-
rats in i sen tid.

Under 1920-talet stod Harlemans ar-
kitektur pa ett helt annat sitt in i dag i
blickfinget. Nirmast aterspeglas hans
formsprak i en f6rfinad klassicistisk at-
kitektur som Ture Rybergs vackra vil-
lagrupp i kvarteret Yggdrasil i Djurs-
holm, men ocksi i en rad kyrkor. Ivar
Tengboms stitliga Hogalidskyrka har
direkta referenser till Harlemans om-
byggnad av Sankta Maria i Visby.

Aven under fyrtiotalet finns anknyt-
ningar till hans verk. Artur von Schma-
lensees vackra forskningslaboratorium
f6r Marabou i Sundbyberg, hans fo1-
slag till stadshus i Linkdping eller det
lilla tingshuset i Rittvik refererar till
1700-talets ménsterplaner. Bida virlds-
krigen har inneburit ett atervindande
till det svenska r700-tal som i hog grad
formats av Hirleman. Hans fransk-
influerade arkitektur har kommit att
betraktas som specifikt svensk och har
iven tekniskt stimt vil 6verens med

Trapphallen pa Akers stod fardig 1757.
Den storslagna enkelhet som Hdrlemans
arkitektur ibland lyckats uppna dar inte
tidsbunden pd samma sdtt som hans
forfinade inredningskonst. Den har pd
ett mdrkvdrdigt sitt formdtt bevara sin
aktualitet genom ett kvarts drtusende.

I bérjan av seklet
var goda pastischer
dnnu bade tilldtna

och respekterade.
Niir Ivar Tengbom
1914-23 uppforde
Hogalidskyrkan 7
(nederst), i dag ett T
omistligt inslag i
Stockholms siluett,
hade han Carl
Harlemans om-
byggnad av S. Maria
i Visby i tankarna.
Mot all kyrklig
praxis placerade han
sina sméckra dubbel-
torn i Gster, precis -
som pd forebilden.

krigsarens knappa forhillanden.

Hirleman var dock i forsta hand
jinstearkitekt. Som siddan har han haft
avgdrande betydelse for svensk bygg-
nadskultur. Sina synpunkter hivdade
han med sakskil som in i dag bevarat
sin fulla giltighet.

En arkitektonisk
helhetssyn
Fa svenska arkitekter har hivdat sam-
manhang och konsekvens starkare in
Carl Harleman. Som utbildad land-
skapsarkitekt arbetade han alltid om-
sorgsfullt med de parksammanhang i

vilka hans friliggande byggnader skulle
fogas in, och dominerade under sin

livstid dven svensk tridgirdskonst.
Men helt naturligt gillde hans intresse
i forsta hand de stora och krivande
byggnadsuppgifterna. Hans férsta upp-
gift sedan han kallats hem fran sina eu-
ropeiska studier blev ocksa gigantisk —
det aterupptagna slottsbygget.
Hirlemans insats priglades av en ald-
rig sviktande solidaritet med sin fore-
gangare. Understilld éverintendenten
Carl Gustaf Tessin blev hans huvud-
uppgift att fullfslja Nicodemus Tessins
stora vision — men det var en vision
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fran en helt annan tid och fran ett helt
annat land in det moderna Frankrike
dir han studerat. Att fullfslja slottets
italienska 1600-talsarkitektur sag han
som sjilvklart dven sedan han fatt en
sjilvstindig stillning. Och nir han i
Gamla stan byggde till den ildre Tes-
sins likaledes italienskt priglade riks-
bank avstod han frin att vilja en mo-
dern fasad mot Skeppsbron. I stillet
vann han en naturlig kontinuitet ge-
nom att ansluta till och utveckla ett
nira hundra r gammalt formsprak.

Hirleman f6ljde alldeles uppenbart
samma linje som Artur von Schmalen-
see tvahundra ar senare i Gamla stans
motsatta horn. Dennes kanslihusannex
fran 1945 ir en arkitektonisk helhet
skapad av hus fran mycket olika tider.
Kravet pa tidsenlighet som i dag s ofta
leder till en splittrad stadsbild var for
bide Hirleman och von Schmalensee
sekundirt. Stadsbildens sammanhang,
miljdns helhet, var f6r dem helt avgs-
rande.

i

Harleman och
det allminna

Uppenbarligen tinkte Hirleman pi ett
annat sitt in vad som ir brukligt i dag.
Var plan- och bygglag, pB1, utgar fran
det enskilda projektet och inte frin
helhetsmiljons krav. I arkitektutbild-
ningen prioriteras ocksa det enskilda,
hart tidsbundna projektet framfsr ana-
lysen av bestaende miljovirden. Fore
Harleman tinkte man pa samma sitt
som nu, och han reagerade med kon-
struktiva forslag.

Efter Alingsis brand 1749 anhsll
Hirleman i en skrivelse av den 23 april
1750 hos Kungl. Maj:t om att «en noga
och tillfsrlitlig plan» matte upprittas,
inte bara for Alingsds utan ocksa for ri-
kets dvriga stider, som underlag for
regler for ett bittre byggande «in hir-
till blivit iakttaget, sa linge var och en
igt tillfille att efter eget behag bygga
och utan avseende pa samfundets bista
och landets prydnad pa enstaka god-

tycke gora sina inrittningar».

——

™ i A

Plan dver Simrishamn uppmiitt av
Gabriel Norstrom 1750. Ett exempel
pd den kartering som initierades av
Harleman i hans framstdllning

till Kungl. Maj:t den 23 april 1750.

Den fitfinade enkelheten i Oveds
kyrka framstdr som pdfallande
tidlds. Det skonaste rum som den
stirsta enkelhet kan skapa.

Hirleman gav dirmed startsignalen
till det moderna stadsplanevisendet.
Han introducerade tanken p4 kontroll
av enskilda exploateringsintressen, ni-
got som alltsedan dess upprért mindre
framsynta kolleger och exploatérer.
Harlemans framstillning ledde till ett
landsomfattande karteringsarbete un-
der landshévdingarnas verinseende.
Hans alltfsr tidiga d6d hindrade ho-
nom dock frin att med mer in 100
ir foregripa den allminna byggnads-
stadga som uppenbarligen féresvivade
honom.

I dag framstar hans tankegang fortfa-
rande som brinnande aktuell. Arbetet

med miljéprogram for skilda delar av
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Stockholms stad har sammanfattats i
en dversiktsplan och en byggnadsord-
ning som hdsten 1999 antagits i stort
samforstand Sver partigrinserna. Den
dverhetens granskning som fér Harle-
man var den sjilvklara vigen till en
bittre miljo, har successivt ersatts av en
oppen demokratisk diskussion. Men
det ir en diskussion som syftar till sam-
ma mal - en stérre hinsyn till det all-
minnas intressen.

Att utveckla
en byggnadskultur

En grundliggande hinsyn till allminna
intressen priglar Hirlemans hela livs-
verk. Hans insats som formellt skolad
byggnadsarkitekt férbleknar infér hans
dvergripande perspektiv pa byggnads-
uppgiften. Som éverintendent kinde
han ett ansvar inte bara for enskilda
verk eller for statens byggande. Han
var klart medveten om att det gillde en
betydligt bredare uppgift — att utveck-
la en byggnadskultur. Hans initiativ i
denna riktning var minga och radikala.

Ar 1747 beslot riksdagens sekreta ut-
skott att dverintendenten skulle grans-
ka ritningar till statliga nybyggnader
och ombyggnader ocksa utanfér hu-
vudstaden, och om méjligt ocksa styra
sjilva byggnadsprocessen. Ar 1752 be-

kriftades beslutet av Kungl. Maj:t.
Hirleman fick sjilv inte uppleva att
kontrollen utvidgades 1759 till att gilla
ocksd kyrkorna. Han hade forberett
detta beslut genom att ihirdigt arbeta
for en organisation av franskt snitt, dir
‘le surintendent’ intog en central still-
ning.

P4 nigra {4 ar lyckades alltsd Harle-
man ligga grunden till en centralbyra-
krati som skulle fungera i ett kvarts ar-
tusende. Intill 1018 kallades den Over-
intendentsimbetet och direfter Kungl.
Byggnadsstyrelsen. Forst under de se-
naste ren har organisationen spjilkats
upp och avsatt ett planverk, ett boverk,
ett fastighetsverk och ett antal fas-
tighetsférvaltande organisationer med
skilda profiler.

Hade Hirleman kunnat éverblicka
konsekvenserna av sina initiativ hade
han sikert varit mycket belaten. M&jli-
gen hade han tvekat infér den upp-
splittring av verksamheterna som skett
pa senare ir. Hans egen insats syftade
snarare till en mycket stark centralise-
ring som skulle frimja ett enhetligt
och strikt rationellt byggande.

Rationalisten Hirleman

Aven om Harlemans arkitektur priglas
av respekt for sitt sammanhang kunde
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han forma solitirer priglade av en
chockartad férenkling. Det nya Hér-
ningsholm, byggt pi en medeltida
grund, framstir som en tillfilligt hop-
knycklad monsterplan, och i Uppsala
slott forsags en gammal mur med en
ny, avskalat enkel fasad p4 samma fria
och intelligenta sitt som Tessin han-
terat norra lingan i Stockholms slott.
Rationalisten Harleman komplicerade
aldrig sin uppgift i onddan. Det gillde
att ta befintliga strukturer till vara.

I rationalismens tid virdesattes all
effektivisering hogt. Enhetligheten
sdgs som en kvalitet. Klassicismens
synsitt passade vil in pa ett rationellt
byggande, sedan den for ett varmare
klimat utvecklade kolonnarkitekturen
rensats bort och ersatts av sparsamt
utnyttjade pilastrar och rusticeringar.
Enkla byggnadsblock kunde dirige-
nom nyanseras, detaljeras och ges en
passande betydelse i sitt sammanhang.

Teknikern Hirleman

Hirlemans tekniska utvecklingsarbete
var forutsittningslost. I Turecholms
magnifika uppfartstamp blandade han
byggnad och terringbyggnad pi ett for
anliggningens bestind ytterst riskabelt
sitt. P4 Carl Gustaf Tessins Akerd pro-
vade han det killarlsa huset. Annu




tvihundra ir senare har denna 16sning
visat sig valla svira problem med fukt
och kyla. Tessin fick finna sig i att flyt-
ta ut ur sina kalla salar vintertid - dock
med bevarad respekt for sin arkitekts
kompetens, ambition och experiment-
intresse.

Mindre solventa byggherrar frestade
arkitekten inte lika hart. Hans mons-
terplaner f6r regements- och kompani-
officerare byggde helt pa gingse prax-
is. Méjligen var toleransen mot golv pa
mark stdrre i dessa kretsar. De ventile-
rade krypgrunderna sléts och isolera-
des traditionellt vintertid, nigot som
Tessin majligen f6rsummat.

Tekniken presenterades utforligt i
Wijnblads bekanta publikation om
Waningshus af Sten och Trid frin 1755,
fortfarande en vil anvindbar introduk-
tion till byggnadsyrket. I dag, nir man
pa nytt bdrjat uppmirksamma de ve-
dertagna konstruktionernas éverligsna
bestindighet, har denna grundliggan-
de byggnadslira vickt nytt intresse
bade vid restaureringsarbeten och ny-
byggnader.

Formgivaren Harleman

De flesta presentationer av Hirlemans
arkitektur skildrar honom som roko-
kons frimsta foretridare i Sverige.
Visst var han en lysande inredare i ti-
dens stil. Men hans arkitektur ir inte
alldeles Litt att fora till ett bestimt fack.
Snarare kan man se honom som en
1700-talspersonlighet i vidare mening,
en aktiv anhingare av det sunda for-
nuft man vid denna tid bérjat tillimpa.
Hans franska studier kan inte rimligt-
vis ha begrinsats till de fasadscheman
han s noga registrerade. Han syftade
lingre 4n si. Det ir pifallande hur
snivt han hanterar rokokons form-
virld. Visst hade han avancerade inred-
ningsuppdrag, men han var ocksi
dverintendent i ett fattigsverige for vil-
ket allt 6verfléd var frimmande.
Vackrast kommer hans utomordent-
liga skicklighet till sin ritt i Oveds lilla
kyrka, ett avskalat vitkalkat rum med
en skulptural kvalitet som limnar all
stilarkitektur langt bakom sig. Det ir
ett rum dir den rike baron Ramel mo-
ter sitt girdsfolk - inte med &verdad
utan med det skonaste rum som den
yttersta enkelhet kan skapa.
Trapphallarna pa Akeré och Svin-
dersvik har en befriande enkelhet, och

de ljusa interidrerna pa Stola och Hér-
le ir inte tidsbundna p4 samma sitt
som andra byggnader med en motsva-
rande pretention. De ir fortfarande
fullt beboeliga. Harleman utgar stin-
digt fran centralt minskliga virden och
framstir ofta som pafallande tidlss.
Ocks3 hans praktrum bevarar den fatt-
barhet som ir grunden for all stark ar-
kitekturupplevelse. Rummens forfina-
de detaljering underordnas deras enkla
samband, vackra ljus och vilande pro-
portioner.

Funktionalisten Harleman

Det tjugonde seklet har drémt om en
funktionalistisk form, men snirjts i
romantiska framtidsdrommar, starkt
priglade av jugendtidens avancerade
och radikalt tekniska byggnadskonst.
Upplysningstidens minst lika funk-
tionsmedvetna form var mera jordnira,
med utgangspunkt i en klar medveten-
het om tekniska och ekonomiska be-
grinsningar men ocksi om grundlig-
gande minskliga behov.

Det var vid mitten av 1700-talet den
moderna bostaden féddes. Harleman

lade grunden till detta utvecklingsar-
bete, som fullfsljdes i Carl Wijnblads
typplaner. Kakelugnen utvecklades
1757 p4 uppdrag av centrala myndighe-
ter. En jimn och behaglig rumstempe-
ratur férindrade bostadsmiljon radi-
kalt. Antligen kunde man stricka ut sig
i hela sin lingd i stillet f6r att sova
hopkrupen och huttrande. Skipsingar
och himmelssingar kunde sopas un-
dan, och rummen mébleras pi ett sitt
som fortfarande framstar som funktio-
nellt och attraktivt. Var egen tids vir-
deringar framstar faktiskt som ett steg
tillbaka genom att vi envist forsokt
odla en glasarkitektur som liksom klas-
sicismens kolonnarkitektur ursprung-
ligen himtats fran ett annat klimat.
Funktionalisten Harleman framtri-
der tydligast i hans enkla bruksbygg-
nader och i de typplaner han utforma-
de for militira befattningshavare. Det
gick en tydlig grins mellan regements-
officerarnas representativa herrgirdar
och kompaniofficerarnas starkt kom-
primerade smi bostadsmaskiner. Den
sexdelade planen med dérrar mellan
alla rum skapade rymlighetskinsla och

I Hérlemans serie av typplaner for militirbostdllen dr detta den minsta
hustypen, avsedd for [5jtnanter och fanrikar. Herrgdrdens plan ar
komprimerad till det mest rudimentéra och exteridren ytterst forenklad.
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gav rummen en allmingiltig anvind-
barhet. Men eldstidernas placering
och utformning f6ljde dnnu de franska
monstren, vilket komplicerade bade
bygget och mébleringen. Exteridren
var detaljlést anonym med undantag
for en kraftig betoning av entrén.

Lars Westman skildrar i sin bok om
Marbacka hur ett sidant litet herr-
girdshem fungerade vid mitten av
1800-talet. Nagon dyrbar funktions-
uppdelning hade man inte rdd med -
bostaden var 6ppen och totalflexibel.
Sovplatser fanns i alla rum utom 1i sa-
len, som i gengild ignades en mingd
olika funktioner. I vardagslag kunde
den fyllas av spinnrockar och bli ett
centralt arbetsrum. Kom det gister
flyttades fillborden fram. Kandelabrar
stilldes p4 de nystrukna linnedukarna
och det enkla rummet blev en festsal.
Stokiga sovrum kunde stingas av eller
bli ett stidat komplement till salen.

Forr riknade iven medelklassen
med tjinstefolk som bar vatten och
pottor, men i dag maste moderna vat-
rum liggas till. Harlemans typplaner
iterfinns i skiftande skepnader in i sen

tid, enkelt méblerbara och fritt anpass-
bara till ett bostadsbehov som skiftar
mera med familjens aldrar in med ir-
hundradenas gang.

Mirkvirdigt bestindig
och sjilvklar

Harleman var klart medveten om det
offentliga byggandets betydelse som
forebild och lade stor vikt vid att hans
moénsterplaner skulle tryckas och spri-
das. De graverades av Jean Erik Rehn
och har, dven om de inte f6ljts i detalj,
aktivt bidragit till att skapa den svenska
byggnadskultur som under och efter
forsta virldskriget bildade grunden for
gugotalets arkitektoniska fornyelse.

Den period som brukar kallas ugo-
talsklassicismen byggde pad krigsarens
strivan efter ett specifikt svenskt ut-
tryck. Vad man iterfann var den harle-
manska rationalismen, en yttersta en-
kelhet som kom wvil till pass i efter-
krigstidens pressade ekonomi.

En av vira frimsta moderna bostads-
planerare, Jan Wallinder, sammanfatta-
de en ging sina erfarenheter i en vack-
er ligenhetsplan som nira anslot till
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Bostille for overste. Serien av typplaner visar en klar hierarkisk gradering inte bara
genom olika dimensioner och antal rum. Exterivrens artikuleringar i form av lisener,
hornmarkeringar, portomfattningar och fonsterinramningar visar dven tecken pd rang.

Hirlemans lilla sexdelade fyrarumma-
re. Olof Thunstréms bista bostider i
Gustavsberg bygger pi samma plan,
med ett badrum inpassat mellan sov-
rummen. Den harlemanska funktiona-
lismen framstir som mirkvirdigt be-
stindig och sjilvklar dven sedan vi tagit
avstand fran den rationella enkelheten
i dess klassicistiska drikt.

Nir jag pa 1960-talet arbetade for
Artur von Schmalensee med restaure-
ringen av Klara kyrka skulle golvet lig-
gas om. D4 blottades en grovt huggen
platta &ver en enkel grav. Texten var ett
kort meddelande fran en 6verinten-
dent till en himmelsk tjinstemanna-
kollega: «Friherre Carl Hirleman, vars
lov héres ovan jord, vilar hir under
jord i denna tringa boning till dess
dveringelens rést honom vicker och
bjuder kropp och sjil att férenas i de
levandes lande.»

Oavsett hur det gdr med hans kropp
ir hans sjil dnnu synnerligen levande.
Stora konstnirer éverlever girna tiden
och ir svara att passa in i konsthistori-
ens tringa boningar. m

John Sjistrom; Arkitekt sar
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Skokloster.

Ett slottsbi/gge under
stormaktstiden

Skoklosters slott vid Milaren
var det storsta privata bygg-
nadsfdretaget i Sverige under
stormaktstiden. De enastdende
samlingarna av konstféremal
gor slottet till ett av virldens
frimsta museer dver 1600-
talets kultur. Det ir inte bara
samlingarna som ir unika -
jven sjilva byggnaden ir i
mycket hog grad vird att
uppmirksammas.

Slottet grundlades 1654 av
Carl Gustaf Wrangel, en av
stormaktstidens miktigaste
min. Korrespondens, arbets-
order och rikningar finns
fortfarande kvar frin bygget,
vilket gér att vii dag har en
unik kunskap om hur slottet
kommit till. Aven de verktyg
som anvints vid slottsbygget
har till stor del bevarats till
vira dagar. I sommar visas en
utstillning kring byggnaden
och bygget i slottets bottenvi-
ning.

Utstillningen ir samman-
stilld av slottsarkitekt Ove
Hidemark och ir 6ppen i
samband med museets

ordinarie 6ppethallande.

Bodens fistning.

Bergforten
en turistattraktion

Till det svenska nationella
kulturarvet hér flera borgar
och gamla befistningar.
Minga har en historia som
l6per inda ner i medeltiden,
medan andra uppforts under
senare perioder av krig och
oro. Till de mer sentida kan vi
rikna Bodens fistning som
efter nira 100 rs tjinst i rikets
fdrsvar nu fallit for alders-
strecket och forts dver frin
Fortifikationsverket till
Statens fastighetsverk. Norr-
bottens turistrad och Bodens
kommun ska tillsammans
med Fastighetsverket under-
s6ka hur anliggningen kan
utvecklas som turistmal.
Rédbergsfortet som ingir som
en del i fistningen kommer
redan till sommaren att kunna
&ppnas for visningar.
Fortifikationsverket har
dock mycket arbete kvar att
utféra som entreprendr at
Fastighetsverket. Tre av forten
- Mjosjdberget, Degerbergs-
fortet och Gammelingsfortet

- ska stingas. Exteriéren
behalls dock for att ge
besskare en helhetsbild av

fistningen utifran.

Armémuseum
dterinvigt

Armémuseum i Stockholm
som varit stingt sedan 1993,
Sppnades 4ter for allminheten
den 25 maj i 4. Museet, som
ir inrymt i Stora tyghuset frin
1770, 6ppnade forsta gingen
1879 och kallades fram till
1932 Artillerimuseum.

Byggnaden har renoverats
och byggts om av Fastighets-
verket, och den sammanlagda
utstillningsytan har efter
ombyggnaden 6kats med
drygt en tredjedel. Av museets
ca 70 000 féremal kommer nu
omkring 1000 att kunna visas
for publiken och ytterligare
ett tusental i speciella studie-
samlingar.

Vid ombyggnaden har i
stort sett alla dldre detaljer
bevarats, samtidigt som

lokalerna kunnat anpassas till

modern utstillningsteknik.
Arkitekt f6r ombyggnaden
har varit Hakan Langseth.

Landskrona citadell.

NOTISER

Fistet vid sundet

Den 20 maj ppnade Fastig-
hetsverket en utstillning pa
Landskrona citadell som
belyser fistningens tillkomst
och historia. Befiistningen
anlades av den danske kungen
Christian III ir 1549 som en
strategisk forsvarspunkt riktad
mot Sverige.

Efter Skines inférlivande
med Sverige 1658 pibdrjades
en stor ombyggnad av fist-
ningen for att géra den till en
stark grinsbefistning mot
Danmark. En stor jordvall
med bastioner och en bred
vallgrav anlades. De mycket
omfattande arbetet utfordes
till stor del av ryska och
polska krigsfingar.

Ar 1820 upphdorde fistning-
ens betydelse som fdrsvars-
verk, men byggnaderna kom
att leva vidare som fruktat
fingelse. Landskrona citadell
fanns kvar som fingelse och
senare tvingsarbetsanstalt for
kvinnor inda till 1940.

Utstillningen ir 6ppen
dagligen till och med den
17 september.




Haga tingshus
Haga tingshus genomgar for
nirvarande en omfattande
invindig renovering. Milet
med renoveringen ir dels att
skapa funktionella kontors-
lokaler, dels 4terskapa den ur-
sprungliga karaktir som delvis
gatt forlorad vid tidigare om-
byggnader.

Haga tingshus byggdes
1905-1907 for Sdra Roslags
domsaga efter ritningar av
arkitekterna Fritz Ulrich och
Erik Hallquisth. Byggnaden
anvindes som tingsrittslokal
fram till 1981 da ritten flyttade
till nya lokaler i Solna tings-
hus. Statens stralskyddsinstitut
var hyresgist fram till 1993
och direfter har Haga tings-
hus varit uthyrt pa tillfilliga
kontrakt och dven anvints vid
flera film- och tv-inspelning-
ar. Ar 2001 flyttar miklarfir-
man Bjurfors in i de nyreno-

verade lokalerna.

Haga tingshus.
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En nygammal mur

Stora arbeten pagar for att
iterskapa den forna glansen
vid Svartsjo slott. Som ett led
i detta ingar dven att aterstilla
borggardens balustradmur
fran 1770-talet. Under senare
delen av 1800-talet revs delar
av muren och det smides-
staket och de postament som
stod pa muren flyttades till
broarna 6ver vallgraven i
parken. Nagra postament
placerades i tridgirden.
Eftersom det inte finns till-

rickligt minga postament
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Svartsjo slott.

bevarade for att det ska ga att
iterskapa staketet tillverkas
nya i gotlindsk kalksten med
de gamla som forebild.
Dessutom smider man nya
ricken.

Den nya muren byggs av
granit och kommer att om-
sluta resterna av den gamla.

I muren kommer dven en
15 meter bred ramp upp till
planen framfor slottet att
byggas. Aven den gors efter
forebilder frin r700-talet.

Ulriksdals
slottskapell.

Sveriges populdraste
vigselkyrka

Det senaste halvaret har
Statens fastighetsverk tillsam-
mans med slottsarkitekten
Peter von Knorring genom-
fort en invindig renovering av
Ulriksdals slottskapell. Vatje
ir vigs omkring 200 par i
kapellet, vilket gér det till
Sveriges mest eftertraktade
vigselkyrka. Ulriksdals slotts-
kapell byggdes 1864-1865, och
som bevarad kunglig slotts-
kyrka frin den tiden ir bygg-
naden unik. En stor del av
renoveringsarbetet har syftat
till att aterfora kapellet till
ursprungligt skick. Manga av
inventarierna ir betydligt
ildre in kapellet. En vivd
tapet frin 1500-talet och altar-
uppsatsen av svartmalat tri
fran 1600-talet har nu renove-
rats och 4terfitt sina ur-
sprungliga placeringar i kyr-
korummet. Tak- och vigg-
mailningarna har renoverats
och sakristian har fitt sin
ursprungliga firgsittning. En
nytillverkad kormatta ersitter
den gamla som inte lingre tal
att anvindas och i mittgdngen
ligger en ny matta som valts
ut for att passa interidrens
firgsittning, Aven den tek-
niska standarden har héjts
med nya larmsystem och tek-
niska installationer. Restaure-
ringen av Slottskapellet
inleddes med en renovering
av exteriéren 1995 och har nu
fullbordats med denna totala

invindiga renovering.
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Carl Hirleman p4 Svartsjo slott

I sommar 8ppnas Svartsj slott for for-
sta gingen for allminheten. I samband
med 300-irsminnet av arkitekten Carl
Hirlemans fodelse anordnar Fastig-
hetsverket i sommar en utstillning om
arkitekten och hans verk.

Slottet byggdes pa 1730-talet efter
franska forebilder och kom att std som
modell f6r 1700-talets slotts- och herr-
gardsbyggande i Sverige.

Hirlemans franskinfluerade ideal
uppfattas av minga innu i dag som ty-
piska for det svenska 1700-talet.

Hir ges under sommaren en unik
mojlighet att nirmare studera ett av
vart lands frimsta byggnadsverk under
pagiende restaurering. Arbetet har pa-
gatt i fem 4r och beriknas ta ytterliga-
re ett ir i ansprak. Annu aterstar att
iterskapa interidrernas yttre hud - yt-
skikt, firgsittning och tapeter.

En gammal byggnad ir ofta mer in-
tressant under pigiende restaurering,

innan allt dr firdigt och tillrittalagt. I
detta skede kan man bist studera den
inre konstruktionen, murverket, put-
sen, snickerierna och de gamla firglag-
ren.

Nirmare 1700-talets verklighet, den
som Carl Hirleman sjilv motte pa
bygget pa 1730-talet, kan man inte
komma. Vi kan nistan ana hans tankar
och avsikter. Hir pa Svartsjé finns till
exempel den gula fasadfirgen som
Hirleman féresprakade pa s minga
byggnader - bevarad i original fran
1730-talet.

Utstillningen ir dppen 16/6-27/8,
kl. 13.00-16.00, utom mandagar.

Caféet i parken hiller dppet alla da-
gar kl. 11.00-17.00.

Firandet av 300-irsminnet av Carl
Hirlemans fodelse ir ett samarbetspro-
jekt mellan Kungl. Hovstaterna, Natio-
nalmuseum och Statens fastighetsverk.
Under sommaren visas férutom Svart-

sj6 slott en utstillning pa Nationalmu-
seum med Carl Harlemans arkitektur-
ritningar och konsthantverksféremal.
Pa Stockholms slott visas ett antal
rumsinteridrer med Harleman som
upphovsman. Samtidigt ger Byggforla-
get ut boken Carl Hdrleman — Ménni-
skan och verket, en sammanfattning av
Hirlemans skapande och insatser. Bo-
ken kostar 495 kronor och kan képas i
bokhandeln. =

Anders Zander; Projektledare, sev

Prenumerera pa
SFV KulturVirden

Mot en expeditions— och porto-

avgift pa 200 kronor fir du fyra

nummer av SEV KulturVirden.
Ring 08-696 70 00 och bestill
din prenumeration.

44




	omslag_innehall_ledare
	s03-carl_harleman_300_ar
	s04-fullbordaren_och_vagrojaren
	s10-det_svenska_huset_och_den_franska_stilen
	s16-att_aterskapa_ett_rokokoslott
	s21-att_anpassa_och_omforma
	s26-tradgardsarkitekten
	s30-harlemans_tradgardar_i_gar_i_dag_och_i_framtiden
	s36-carl_harleman_infor_eftervarlden
	s42-notiser
	baksida-carl_harleman_pa_svartsjo_slott

